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La ‘cultura estética” de Miguel Cané, Alberto Williams y el
Ateneo. Discurso y argumentacion esteticista en torno al
Festival Wagner (1894)

A la vista de las elites intelectuales portefias de fines del siglo XIX, el proceso a través
del cual Argentina se introducia en la modernidad comenzd a mostrar algunos de
sus efectos adversos. Entonces, ciertos agentes sociales respondieron desplegando un
arsenal argumental propio de una ‘cultura estética’. En ese contexto surgi6 el Ateneo y
se organizd una serie de conciertos orquestales entre 1894 y 1895 dirigidos por Alberto
Williams, cuya apertura fue el Festival Wagner.

Este trabajo pretende, a través del andlisis discursivo de una carta abierta de Miguel
Cané (h) publicada en La Nacién con ocasion del mencionado festival, dar cuenta del
modo en que se manifiesta, justifica y encarna la posicion cultural que asumieron
alineados Cané como intelectual, el Ateneo como institucién, Alberto Williams como
artista y el Festival Wagner como declaracion estética. En la critica de Cané se puede
leer su postura ideoldgica y de accién: el espiritualismo esteticista y el lugar central que
otorgaba al Ateneo en vistas de un programa estético contra el “‘materialismo moral’. Para
ello, el analisis del texto de Cané se basa en tres aspectos: el sujeto de la enunciacion, las
regularidades del discurso y la argumentacion.

Palabras clave: historia cultural; analisis del discurso; musica sinfénica; espiritualismo
esteticista

The “aesthetic culture’ of Miguel Cané, Alberto Williams
and the Ateneo. Aestheticist discourse and argumentation
about the Wagner Festival (1894).

Faced with the adverse effects of modernity at the end of the 19 century, the intellectual
élite of Buenos Aires argued against ‘moral materialism’ with arguments responding to
an ‘aesthetic culture’. In this context, some writers and artists created the Ateneo and
organized a series of orchestral concerts directed by Alberto Williams, the first of which
was the Wagner Festival.

This article analyzes a letter from Miguel Cané about that festival, published in the
journal La Nacién in 1894. This paper aims to explain how it manifests, justifies, and
embodies a cultural position in which were aligned Cané as an intellectual, the Ateneo
as an institution, Alberto Williams as an artist and the Festival as aesthetic statement.
The letter can be read as an ideological stance: “aesthetic spiritualism” and an aesthetic
program against ‘moral materialism’. Discourse analysis is based on three aspects: the
subject of énonciation, the regularities of speech and the argumentation.

Keywords: Cultural history; discourse analysis; symphonic music; aestheticism;
spiritualism
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“Si hubiera llegado el caso de poner vallas al wagnerismo
en nuestro pais, no serian los gobiernos extranjeros, pero
si el argentino, a quien incumbiria emprender la cruzada
[...] st hoy deberiamos aplicar la ley de residencia a
compositores extraiios, no serian Wagner, sino varios
franceses e italianos, las primeras victimas, que las
maneras de estos 1iltimos son las que hacen estragos en
la musica argentina y retardan 67 surgimiento de una
escuela nacional que pruebe al mundo que América sabe
pensar y sabe sentir”.

Gaston Talamon?

Este articulo indaga en un momento particular de la historia cultural
portena de fines del siglo x1x en el que se trenzan la actividad musical de Alberto
Williams como director de orquesta y los intereses politico-culturales de Miguel
Cané, en el marco del Ateneo. Para ello se estudia en profundidad una carta
abierta de Cané publicada el 24 de octubre de 1894 en el diario La Nacién con
motivo del Festival Wagner, el primero de una serie de conciertos sinfonicos
realizados por el musico argentino para aquella institucion.

A través del andlisis discursivo, interesa responder: como se posiciona
el enunciador de la epistola respecto al Ateneo; cémo argumenta en torno a la
importancia social de la institucién; y, a través de qué estrategias discursivas
lo hace. Para ello, se utilizan algunas herramientas brindadas por la tradiciéon
lingtiistica francesa de andlisis del discurso, centrandose sobre tres aspectos:
el enunciado, con hincapié en el sujeto de la enunciacion; la situacion de
enunciacion, las regularidades del discurso y la apropiacion que de ellas hace el
sujeto; y, finalmente, los lineamientos de la argumentacion.

Se entiende que Cané representd a cierto sector de la intelectualidad
y de la elite dirigente de Buenos Aires de la época. Es decir, que tuvo cierta
discursividad compartida con sus congéneres y miembros de clase. Sobre todo,
con cierto sector que reacciond contra lo que denominaban como ‘materialismo
moral’, uno delosefectosindeseados delaentradaalamodernidad, configurando
su critica desde un espiritualismo estetizante’.

Cabe aclarar que cada una de las instancias del desarrollo del trabajo
se enriquecié con aportes provenientes de otras disciplinas como la historia
musical, social e intelectual y la sociologia de los intelectuales. Esto determind
la pertinencia de las interpretaciones hechas sobre el enunciado y, asimismo, de

1 Gaston Talamon: “La guerra artistica”, Apolo, Afio I, N° 1 (Rosario, marzo de 1919), p. 20.

2 Ver Oscar Teran: “El lamento de Cané”, Vida intelectual en el Buenos Aires de fin-de-siglo (1880-1910).
Derivas de la “cultura cientifica” (Buenos Aires: FCE, 2000), 2da ed., 2008, pp. 13-82; y “El 80.
Miguel Cané (h)”, Historia de las ideas en la Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980 (Buenos
Aires: Siglo XXI, 2008), pp. 109-126. 2008; Fernando Devoto: “Contextos. El nacionalismo antes
del nacionalismo”, Nacionalismo, fascismo y tradicionalismo en la Argentina moderna: una historia
(Buenos Aires: Siglo XXI, 2002) 1ra. reimp. revisada, 2006, pp. 1-46.
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las conjeturas sobre la relacion de los aspectos discursivos con otros problemas
de la historia cultural’.

El tipo de estudio que se propone en este trabajo es importante para
la comprension de la historia de la musica en Buenos Aires y de los aspectos
estéticos de la creacion. Los fundamentos discursivos que se buscan develar aqui
igualan el terreno de lo musical con otras expresiones estéticas y actividades
intelectuales, abonando de esta forma la discusién sobre la historia cultural e
intelectual del periodo, donde las contribuciones sobre la faceta musical de la
vida cultural de la ciudad no abundan.

Cuando Gaston Talamon escribio el articulo “La guerra artistica” en la
revista Apolo en 1919*, que hace las veces aqui de epigrafe, muchos de los topicos
y puntos de su argumentacion echaban raices hasta fines del siglo xix. Por una
parte, la larga historia —ain con mucho por estudiar— de la interpretacion de
Wagner en la Argentina; historia que cristalizé no pocas tensiones del campo
artistico-musical e intelectual. Por otra, la utilizacion de la imagen de la
aplicacion de la “ley de residencia a compositores extranjeros”, no casualmente
mencionada en el afio de la Semana Tragica. La ley, ideada por Miguel Cané
—a quien se dedica el grueso de este trabajo— en 1899 y finalmente aprobada en
1902, estaba orientada a la expulsion de anarquistas y agitadores extranjeros®.
También, Talamon destacaba la tan mentada formacion de una “escuela
nacional”; preocupacién compartida por el Ateneo y Alberto Williams —los otros
dos pilares del presente articulo. Y, finalmente, reclamaba la prueba “al mundo
de que América sabe pensar y sentir”, interés estetizante propio de la ‘cultura
estética” que dio origen al Ateneo, los conciertos orquestales de Alberto Williams
para aquella institucion y al Festival Wagner como toma de posicion estética.

Durante los afios que median entre este texto de la revista Apolo y la
carta abierta de 1894 de Miguel Cané que sera objeto de analisis aqui, se paso
de la fascinacion de la intelectualidad portefia por el compositor aleman® a su
condena y prohibicion en abril de 1919, motivo de la aparicion del articulo de
Talamoén’. En medio, queda el ascenso y la hegemonia del nacionalismo en los

3 Para profundizar sobre esta aclaracion metodoldgica del enriquecimiento de las lecturas del enunciado
en relacion con lo que esta por fuera a partir de saberes no sélo lingiiisticos ver Elvira Arnoux: “Los
comentarios periodisticos ‘oficiales’ sobre los bombardeos a Plaza de Mayo de 1955: en torno a la
problematica de las formaciones discursivas”, Andlisis del Discurso. Modos de abordar materiales de
archivo (Buenos Aires, Santiago Arcos, 2006), pp. 31-64.

4 Se agradece la gentileza de la Lic. Vera Wolkowicz por noticia del articulo, la revista y sus respectivos
contextos.

5 laacov Oved: “El trasfondo histérico de la ley 4.144, de Residencia”, Desarrollo Economico, Vol. 16,
No. 61 (1976), pp. 123-150.

6 Ricardo O. Pasolini: “La opera y el circo en el Buenos Aires de fin de siglo. Consumos teatrales y
lenguajes sociales”, en Fernando Devoto y Marta Madero (dir.), Historia de la vida privada en la
Argentina. Tomo I1: La Argentina plural: 1870-1930 (Buenos Aires: Taurus, 1999), p. 236.

7 Silvina Mansilla: “La Asociaciéon Wagneriana de Buenos Aires: instancia de legitimacion y consagracion
musical en la década de 1912-1921”, Revista del Instituto de Investigacion Musicologica ‘Carlos
Vega’, N°18, (UCA, 2004), pp. 19-38 (p. 28). La prohibicién duraria solo hasta el afio siguiente, pero
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paises de occidente, la Gran Guerra y rios de tinta en torno a la musica y la
imagen de Wagner.

El Ateneo y la cultura porteiia de fin de siglo

En el ocaso del siglo x1x, a la vista de las elites intelectuales portefias®,
la modernidad, o el proceso a través del cual Argentina se introducia en ella,
comenzd a mostrar algunos de sus efectos adversos: un fuerte cosmopolitismo
que atentaba contra el proyecto de nacionalidad; el reclamo de sectores pequeno
burgueses por el acceso democratico a la toma de decisiones; y el surgimiento de
una cultura y consumo masivos. Entonces, ciertos agentes sociales desplegaron
un arsenal argumental propio de una ‘cultura estética’: el cultivo de los valores
estéticos —los principios de armonia y belleza— contrarrestaria aquellos efectos
negativos. El Ateneo fue una de las principales instituciones artisticas encargadas
de llevar a cabo este proyecto cultural.

Surgio en 1892 como una iniciativa que nucleaba a intelectuales “amantes
de las letras”: Carlos Guido y Spano, Calixto Oyuela, Ernesto Quesada y Rafael
Obligado, entre otros. Si bien en su origen las primeras reuniones tuvieron
caracteristicas cercanas a la tertulia, el proyecto era de cardcter publico, con
una agenda que incluia conferencias, exposiciones y conciertos. Pertenecieron
al Ateneo cientificos y artistas de variada extraccion que le otorgaron una
heterogénea vida estética y politica, con debates y cruces de sus protagonistas
entre si y con otros actores de la vida intelectual portena'. Esta particularidad
en su conformacion es destacada por Malosetti Costa como una alianza entre
“nuevos” y “viejos”: artistas consagrados y cercanos al poder, como los
mencionados anteriormente, y jovenes modernos y “revoltosos”!'.

El Ateneo contd con la legitimacion que otorga la cercania y el favor
de quienes detentaban el poder politico. Un ejemplo de esto es la lista

aquel fue un tiempo de profusa produccion en torno a este debate.

8 En este trabajo el concepto de elite(s) ayuda a describir cierta dindmica al interior de la clase dirigente
en Buenos Aires, en la cual una fraccion intelectual buscaba dirigirla y orientar sus destinos segun
su lectura de la realidad; lo que para Bauman constituye la praxis intelectual moderna. Zygmunt
Bauman: Legislators and interpreters: On Modernity, Post-Modernity, Intellectuals (Ithaca, N.Y.:
Cornell University Press, 1987) [tr. Horacio Pons: Legisladores e intérpretes: Sobre la modernidad, la
postmodernidad y los intelectuales (Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1997)].

9 Teran: “El lamento de Cané”.

10 Laura Malosetti Costa: Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX
(Buenos Aires: FCE, 2001), pp. 350-352.

11 Idem. Entre los artistas plasticos del Ateneo se puede enumerar a Eduardo Schiaffino, Eduardo Sivori,
Ernesto de la Carcova, Angel Della Valle, Carlos Gutiérrez, Severo Rodriguez Etchart y Graciano
Mendilaharzu. La seccién musical la formaban Alberto Williams, Julidn Aguirre y Clementino Del
Ponte. Williams y Schiaffino, por ejemplo, no solo estaban unidos por preocupaciones estéticas,
como la problematica de “lo argentino”, “lo nacional” y su historiografia, sino también vivencias de
formacion en Europa con ciertos puntos comunes (este es un tema importante que amerita futuras
indagaciones).
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de personalidades que concurrieron a la fiesta de inauguracién del local
de la asociacién de la Avenida de Mayo 291: el vicepresidente Uriburu,
Aristobulo del Valle, Norberto Pifiero, entre otros'?2. Asimismo, Eduardo
Schiaffino sostenia®®:

El Ateneo, la institucion de indole nacional, que todos conocen por los
repetidos éxitos obtenidos estimulando nuestra produccion intelectual,
ha merecido el honor de ser implicitamente reconocido como de utilidad
publica por el gobierno de la nacién, al ayudarlo eficazmente en su
proposito de dar a la publicidad en una forma digna las obras de los

autores argentinos [...]".

La ‘cultura estética’ y el Ateneo

‘Civilizar’ la nacién fue una preocupacion central de la clase dirigente
portefia de fin de siglo. La cuestion era central pues involucraba tanto el
problema inmigratorio como a la educaciéon de la elite misma. El creciente
acceso de sectores burgueses o pequefio burgueses a bienes culturales generd
una tension entre la urgencia por alcanzar el prestigio y la distincion de estatus
que estos bienes proporcionan y la intencion de ciertos sectores por generar
un fundamento estético-ideoldgico que orientara la creaciéon y consumo®. En
medio de esta tension, la década de 1890 estuvo atravesada por la fundacion de
diversas instituciones destinadas al proyecto civilizatorio: el Museo Nacional de
Bellas Artes (impulsado por Eduardo Schiaffino), la gestion de Paul Groussac

12 “Vicepresidente de la Republica Dr. Uriburu, de Oyuela, Pifiero, Lavalle, Berdier, Schiaffino, Stegman,
Sarmiento, Uriburu de Girondo, Oyuela (L.), Quintana, Saavedra, Gallarani, Méndez, Bhon, Pifiero
(O.), Barbieri, Hughes, Rhom, Molino Torres, Hartmann, Aubone, Basavilbaso y muchas otras, y
los sefiores Dr. Evaristo Uriburu, Dr. Aristobulo del Valle, Dr. Norberto Pifiero, Dr. Calixto Oyuela,
[Augusto] Belin Sarmiento, Dr. De Maria, Dr. Bonifacio Lastra, Schiaffino, Stegman, Ignacio Oyuela,
Dr. Enrique S. Quintana, Dr. Diego Saavedra, Dr. Gallarini, Osvaldo Pifiero, Dr. Escalada, De la
Barra, Ortiz Viola, Dr. T. Pintos, Dr. Joaquin V. Gonzalez, Leopoldo Diaz, Dr. Marco Avellaneda,
Augusto Ballerini, Severo Rodriguez Etchart, Antonino Pifiero, Carlos M. Ocantos, Dr. Ernesto
Quesada, Martin Coronado, Barreda, Calzadilla, Pacheco, Alberto del Solar, Belisario J. Montero,
Carlos Vega Belgrano, Casimiro Prieto, Jaimes, S. Villafaiie, C. Pintos, P. Della Costa, Leopoldo Diaz
Ghiraldo y muchisimos otros”. Ver “En el Ateneo. La fiesta de anoche”, La Prensa (Buenos Aires,
26-1V-1893), p. 5 col. 4.

13 Otro signo de la bendicion de la oligarquia de la que gozaba, en este caso, Williams, fue el hecho
de haber sido elegido para dirigir un concierto en beneficio de las victimas del terremoto de San
Juan y La Rioja, ocurrido el 20 de noviembre de 1894 y organizado por una comisiéon de damas
pertenecientes a la aristocracia nacional, entre quienes se encontraban por ejemplo: Josefina Mitre de
Caprile, Leonor P. de Uriburu, Angeolina A. de Mitre, Adela Ocampo de Heimendahl, Delfina Mitre
de Drago, Emma Napp de Loépez, Eloisa M. de Oyuela, Teodelina Alvear de Lezica y Carolina L. de
Pellegrini. Ver “Gran concierto en el Nacional por las victimas de los terremotos”, La Prensa (Buenos
Aires, 19-X1-1894), p. 4 col 7.

14 Eduardo Schiaffino: “Buenos Aires. Los signos exteriores de su cultura”, La Nacion (Buenos Aires,
4-1V-1895), p. 3.

15 Malosetti Costa: Los primeros modernos, pp. 15-16.
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en la Biblioteca Nacional, el Jardin Botdnico (de Carlos Thays), la Facultad de
Filosofia y Letras, el Ateneo, entre otras de la década anterior como el Jockey
Club'. Asimismo, los diarios y revistas, espacios de legitimacion de las tareas
intelectuales por excelencia, fueron tribunas de intervencion publica desde
donde se debatia y argumentaba acerca del proyecto civilizatorio”. Este
implicaba, fundamentalmente, la formacion de la sociedad en modales, gustos
y habitos', tomados de modelos cuidadosamente seleccionados y justificados.
En palabras de Teran:

Esa cultura de la clase dirigente debe serlo en un sentido integral, es
decir, no solo perseguir una formacion intelectual, sino apuntar a la
construccion de un ethos que implica la adopciéon de habitos formados
a través de una entera sociabilidad institucionalmente programada. De
tal modo, se colocaba el acento en la configuracion de una elite disefiada

sobre un conjunto de virtudes morales y estéticas®.

De ese modo, por ejemplo, la sociedad estadounidense se erigio para
autores como Cané y Groussac en prototipo de sociedad ‘mercantilista’, carente
de refinamiento y preparacion intelectual. Las reservas conservadoras a la
democratizacion y la alarma frente al mercantilismo, propias de Cané y algunos
intelectuales contempordneos, tienen una filiacion con las ideas de Ernesto
Renan e Hipolito Taine (sobre todo el primero), el clima intelectual francés
posterior a 1848 y el arielismo sudamericano®. El espiritualismo esteticista es
una pervivencia romantica que reacciona frente al avance de la ciencia y la
modernidad (en este punto hay un distanciamiento de Taine) sobre la vida y la
moral. En este contexto, sefiala Teran que Cané representd una tension entre la
‘cultura estética’ y la ‘cultura cientifica’. Devoto coincide en que, con la dicotomia
positivismo-espiritualismo, “la situacion argentina parece marcada por un
extendido eclecticismo que hace que en un mismo autor las lineas de diagnostico
y respuesta puedan seguir conjunta y sucesivamente argumentaciones derivadas
de la primera matriz o de la segunda”?. Sin embargo, la postura de Cané
respecto del Ateneo pertenece a un posicionamiento propio del “espiritualismo
estetizante’®.

16 Ver Paula Bruno: “Empresas civilizadoras”, Paul Groussac. Un estratega intelectual (Buenos Aires:
FCE, 2005), pp. 73-84; Teran: “El lamento de Cané”; Devoto: “Contextos. El nacionalismo...”.

17 Paula Bruno: “Empresas civilizadoras”.

18 Devoto: “Contextos. El nacionalismo...”, pp. 32-33.

19 Teran: “El lamento de Cané”, p. 63.

20 fdem.

21 Devoto: “Contextos. El nacionalismo...”, p. 44.

22 El espiritualismo remite a parte del ideario wagneriano y, quiza, algunas de sus reservas frente al
positivismo puedan ser paralelas a las criticas del idealismo italiano (tanto en su vertiente inspirada
en las ideas romanticas como en la inspirada en las ideas crocianas). Cf. Enrico Fubini: L estetica
musicale dall’ antichita al Settecento y L’ estetica musicale dal Settecento a oggi (Turin: Einaudi,
1976) [tr. Carlos Guillermo Pérez de Aranda, La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo
XX (Madrid: Alianza), 2da. ed., 4ta reimp., 1993, pp. 307-315 y 374-379].
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Desde ese posicionamiento® se pretendia atacar al “materialismo
moral”, al enriquecimiento econdmico que corrompia a la sociedad. La sociedad
de Buenos Aires, para estos intelectuales, estaba en decadencia, habitaba en una
“ciudad fenicia”. Las tradiciones perdidas y el ascenso de sectores sociales a los
espacios anteriormente exclusivos de la elite se combatieron con una estrategia
argumentativa que oponia valores econdmicos y espirituales, y separaba
también lo econémico de los valores patrioticos. Se combatia “democracia” con
“aristocracia” y se configuraba una propuesta de construccion de lanacionalidad
sobre valores de la “cultura estética” que garantizarian su implementacion. Para
Cané, “cultura estética” implicaba las nociones clasicas de belleza y armonia,
traducidas a la vida social como orden armonioso y jerarquico*.

Cabe aclarar que la preocupacion por el “materialismo moral” no era
excluyente de la elite intelectual local sino que era una cuestion que atravesaba
también los discursos de intelectuales inmigrantes®. Por ejemplo, el napolitano
Giacomo De Zerbi, director de la revista El Mundo del Arte, proponia que con su
publicacion “eliminaremos el arte que se ha apropiado el titulo de materialista“?,
y caracteriz6 aquel tiempo como una

[...] época nefasta para Argentina, [...] el derroche y el despilfarro estaban
en la sangre de todos; [...] época nefasta en que el dinero prodigado era
tirado, esparcido al viento; en la que el delirio de las grandezas habia
invadido todo; en la que gobierno y municipio, hombres publicos y
privados, bancos y comercios se dieron a la loca danza de los millones, el

obsceno can-can de la especulacion sin base y sin apoyo®”

23 Se entiende aqui posicionamiento del modo en que lo define Arnoux como el lugar que ocupa el
enunciador en el campo discursivo, conformado por las distintas formaciones discursivas vigentes y
en pugna. Desde un punto de vista foucaultiano sentencia: “estas [opciones que realiza el enunciador]
pueden ser exhibidas concientemente como marcas de identidad pero, en general, estan reguladas por
la formacion discursiva”. Arnoux: “Los comentarios periodisticos...”.

24 Teran: “El lamento de Cané”.

25 Ver José Ignacio Weber: “Hacia una sociologia de los criticos italianos inmigrantes como mediadores
y traductores en la Buenos Aires de fin de siglo”, AdVersuS. Revista de semidtica (Buenos Aires, Afio
8,N°21,2011), pp. 101-124.

26 “Cuatro palabras de presentacion”, E/ Mundo del Arte (Buenos Aires, Afio 1, N° 1, 5-X1-1891), p. 4.

27 Texto original: “[...] epoca nefasta per 1’Argentina, nella quale parve che lo sciupio e lo sperpero
fossero nel sangue di ognuno; nella quale era una gara di follie senza nome, di inconsideratezze
inqualificabili, di sregolatezze senza paragoni; nell’epoca nefasta in cui il danaro era profuso, gettato,
sparso al vento; in cui il delirio delle grandezze aveva invaso tutti; in cui governo e municipio, uomini
pubblici e privati, banchi e commercio si dettero a ballare la pazza ridda dei milioni, 1’osceno can-can
della speculazione senza base e senza appoggio; anche la citta nuova, che era fiorentissima, rilascio
travolgere nel vortice folle e anch’essa ne pago caramente le conseguenze”. Giacomo De Zerbi:
“Dalle Rive del Plata. Le citta argentine. La Plata”, Nature ed Arte (Milan/ Roma, Afio VI, Tomo 1,
N° 9, 1896), pp. 778-82.
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El Festival Wagner y los conciertos del Ateneo

En la temporada estival de 1894 y 1895 Williams organizé de la mano
del Ateneo cuatro conciertos orquestales en el Teatro de la Opera, la sala mas
importante de aquellos anos: el Festival Wagner, el 22 de octubre de 1894; otro
cuyo beneficio fue para las victimas del terremoto de San Juan y La Rioja de aquel
ano, el 25 de noviembre; el tercero a beneficio de las victimas de la Revolucidon
del Pert, el 22 de abril de 1895; y el tltimo, el primero de mayo del mismo afio®.

Estos conciertos tuvieron lugar en un momento particular en lo que
respecta a la historia de los conciertos orquestales en la ciudad de Buenos
Aires, principalmente por la recepcion en la critica musical. En el contexto de
modernizacion propuesto por la Generacion del 80, la intelectualidad critica
convirtié a la musica sinfénica en depositaria de sus expectativas artisticas. Tales
expectativas se manifestaron en estrategias relacionadas con la denostacion de
las pautas de consumo de la dpera y la delineacion de un nuevo oyente con las
competencias y disposicion necesarias para la escucha de musica sinfonica®.

(Qué significa en aquel contexto que Williams haya decidido comenzar
el ciclo de conciertos con uno dedicado exclusivamente a Wagner? Como senala
Pasolini, los intelectuales argentinos desde 1880 hasta bien entrado el siglo xx

28 Los programas fueron los siguientes: Festival Wagner (Teatro de la Opera, 22-X-1894): 1. Obertura de
Tannhduser; 2. Preludio de Tristan e Isolda; 3. Preludio del 3er acto, Valse y Cortejo de Los Maestros
Cantores; 4. Marcha de Tannhduser /5. 1dilio de Sigfrido; 6. Introduccion al 3er acto de Lohengrin;
7. “Cabalgata de las Valquirias” de La Valquiria.

Segundo concierto (Teatro de la Opera, 25-XI-1894): 1. Sinfonia n° 6, “Pastoral”, Beethoven / 2.
Le Rouet d’Omphale, Saint-Saéns; 3. Nocturno de La Navarraise, Jules Massenet; 4. Marcha de La
Damnation de Faust, Berlioz; 5. Idilio de Sigfrido, Wagner / 6. Introduccion al 3er acto de Lohengrin,
Wagner; 7. “Encantamiento del Viernes Santo” de Parsifal, Wagner; 8. “Cabalgata de las Valquirias”
de La Valquiria, Wagner.

Tercer concierto (Teatro de la Opera, 22-1V-1895): 1. Sinfonia italiana, Mendelssohn / 2. Dos melodias
elegiacas (a. “Pena de amor”; b. “La Primavera”), Edvard Grieg (Para instrumentos de cuerda); 3.
a. “Menuet des folles” de La Damnation de Faust, Berlioz; b. Canto de la tarde, Schumann (Orq:
Saint-Saéns); c. La hilandera, Mendelssohn (Orq: Guiraud); 4. Joyeuse marche, Emmanuel Chabrier
/'5. Phaéton, Saint-Saéns; 6. Muerte de Isolda de Tristdn e Isolda, Wagner; 7. Espaiia. Rapsodia para
orquesta, E. Chabrier.

Cuarto concierto (Teatro de la Opera, 1-V-1895): 1. Obertura de EI holandés errante, Wagner; 2.
Sinfonia en La Mayor, n° 7, Beethoven / 3. Sigurd Jorsalfar (a. preludio “En el palacio real”, b.
intermezzo “El sueflo de Borghild”, c. “Marcha solemne”), E. Grieg (Trozos compuestos para el drama
homoénimo de Bjérnson); 4. a. Kol Niderei, Max Bruch (para violonchelo: C. Marchal y orquesta); b.
Danse des Elfes, D. Popper (violonchelo: C. Marchal); 5. “Despedida de Wolan” y “Encantamiento
del fuego” de La Valquiria, Wagner / 6. Danzas noruegas, E. Grieg; 7. “Marcha hiingara” de La
Damnation de Faust, Berlioz.

Para mas detalle sobre estos conciertos ver: José Ignacio Weber: “;Opera o musica sinfonica? El
interés de la critica musical en la modernizacion del gusto portefio (1891-1895)”, en Silvina Luz
Mansilla (dir.), Prensa, musica y sociedad. Debates musicales en diarios y revistas de la Argentina
(1849-1968) (Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2012, pp. 61-100).

29 Ver José Ignacio Weber: “Los conciertos orquestales de Hércules Galvani a principios de 1890 y su
recepcion en la prensa de Buenos Aires”, Actas de la Sexta Semana de la Musica y la Musicologia
(Buenos Aires: EDUCA, 2009), CDRom, pp. 148-164; y Weber: “;Opera o musica sinfonica?...”.



324 Revista Argentina de Musicologia 2012

fueron wagnerianos (con toda la vaguedad y ambigiiedad que ser wagneriano
implicaba). La musica de Wagner significaba para ellos el establecimiento de
una jerarquia en la distincion, a la vez que su justa apreciacion correspondia a
quienes eran “iniciados” en “los misterios del arte”*. En esta linea se ubicaban,
como sefiala Pasolini, desde Ernesto Quesada hasta Juan Agustin Garcia. La
significativa excepcion de este grupo era Paul Groussac. Significativa en tanto el
intelectual francés tenia una estrecha y fructifera relaciéon con Alberto Williams,
de la que resultarian en aquellos afios, por ejemplo, los conciertos de la
Biblioteca. Sin embargo, la influencia de Groussac sobre el compositor pareceria
haber quedado de lado a la hora de organizar este concierto cuya programacion
respondia enteramente a los intereses estéticos del Ateneo. A pesar de ello,
la critica de Groussac de los conciertos fue muy buena y en ellas aprovechd
para cargar sobre las espaldas de Williams la responsabilidad de emprender la
programacion de conciertos orquestales regulares en la ciudad?"

A comienzos de la década de 1880, Cané tenia una valoracion de Wagner
en sintonia con la de muchos de sus contemporaneos en Buenos Aires y, podria
decirse también, con el resto de su pensamiento politico-cultural. Para él, “nadie
que conozca aun superficialmente el movimiento intelectual de nuestro siglo,
ignorara el papel preponderante de Wagner en lo que propiamente se llama la
musica moderna / [...] despreciar a Wagner! Eso ultrapasa todas mis ideas sobre
la infinita fatuidad humana®”. Wagner era “el mas ilustre de los contemporaneos
[ ] 1a gloria menos discutible de la segunda mitad de nuestro siglo”?*. Cané tenia
una mirada romantica del arte musical, lo ubicaba en la posicién mas alta de las
expresiones estéticas. Decia en su libro En viaje, desde Paris:

[-Tel marmol y el lienzo son inferiores a la musica, que abre horizontes
infinitos, dibuja catedrales medievales, envuelve en nubes de blanca luz
sideral, lleva en sus ondas invisibles mujeres de una belleza sofiada, os
convierte en héroes, trae lagrimas a los ojos, pensamientos serenos al
cerebro, recorre, en fin, la fama entera e infinita de la imaginacion....

Sin embargo, entendia que la musica tenia una responsabilidad sobre el
hombre moderno porlo que debia adaptarse alas nuevas exigencias intelectuales
y espirituales. Asimismo, tenia una postura elitista y aristocratica, y reservaba
a Wagner la encarnacion de su ideal musical. Pueden leerse en las lineas que
siguen, escritas hacia 1883, varios de los topicos y elementos argumentales que
aparecerian en la carta abierta sobre el Festival Wagner once afios después:

[...] habiendo amado la musica con locura, arriba de todas las artes, la
costumbre de oir, gozar y juzgar [...] me han colocado en una situaciéon de
espiritu especial [...]. Paréceme que esa situacién me es comun con la de un

30 Pasolini: “La 6pera y el circo...”, p. 236.
31 Weber: “;Opera o musica sinfénica?...”.
32 Miguel Cané: “Wagneriana”, Charlas literarias (Buenos Aires: Sceaux, 1885), pp. 109-110.

33 Miguel Cané: En viaje, (Caracas: Fundacion Biblioteca Ayacucho, 2005), p. 42.
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gran numero de gens du monde que se han encontrado en las condiciones
generales dentro de las que se han desenvuelto mis gustos artisticos /
[...] Cuando las otras artes se modelan bajo las necesidades intelectuales
del espiritu moderno, ;por qué ha de quedar estacionaria precisamente
aquella cuyo objetivo radica en las clases cultas y por lo tanto las mas
susceptibles de variacion? / [...] ;Qué buscamos en la musica? [...] me
refiero al grupo de hombres [...] para quienes se escribe y se debe escribir
musica, sostengo que en esa region intelectual se busca en la musica
[...] el idealismo puro, el placer moral soberano, despojado de todos
los elementos turbios que son el cortejo de la impresion del drama [...]
pedimos hoy [... ala musica] una impresion de armonia, que subyugue y
venza, que atraiga y domine, algo arriba de la trivialidad cansadora que
nos rodea, y cuyo circulo se extiende cada dia. / La musica, pues, para
continuar manteniendo su puesto entre las otras artes, su predominio,
si se quiere, necesita cambiar sus caracteres de expresion, adaptando su
nueva forma a las necesidades del momento, al corte intelectual del modo

humano presente. Es esa la tentativa general de Wagner [...]**

La lectura de Cané sobre la musica de Wagner es el resultado de la
particular configuracion de su pertenencia cultural en la Argentina de fin de
siglo. Contrariamente al marcado elitismo de su valoracién, en Estados Unidos
entre 1870 y 1900 la obra de Wagner y la imagen del compositor encarnaron una
serie de valores que los criticos norteamericanos juzgaron como democraticos.
Explica Burton W. Peretti que el paradigma politico democratico, piedra
angular de la cultura estadounidense, proveia una estructura en la cual plantear
la disputa sobre Wagner. La cuestion acerca de si Wagner era una fuerza que
tiende a la democracia o no fue plasmada en 1888 por Walt Whitman y tuvo
vigencia durante los siguientes quince afos®. Con anterioridad a la Primera
Guerra Mundial, momento en el cual las valoraciones hacia los productos de
la cultura germanica se alteran radicalmente en Estados Unidos, primaron dos
argumentos fundamentales que defendian el potencial democratico de la musica
wagneriana. El primero sostenia la capacidad de la 6pera de Wagner para
entretener a las masas democraticas, cuya evidencia fuera de los textos criticos
se ve en la primacia de Wagner en las programaciones de los teatros®. El otro
tenia que ver con la caracterizacion del propio Wagner como el producto de una
exitosa historia de estilo americano, esto es, que era visto como un arquetipo del
caracter norteamericano: voluntarioso, optimista, masculino, lider (en sentido
militarista) y un emprendedor cultural (cultural entrepreneur). Estos valores

34 Cané: “Wagneriana”, pp. 109, 120 y 122.

35 Burton W. Peretti: “Democratic Leitmotivs in the American Reception of Wagner”, 19th-Century Music,
Vol. 13, N° 1 (verano, 1989), pp. 28-38.

36 De modo opuesto a lo que ocurria en los teatros de Buenos Aires, el Metropolitan Opera de Nueva York
programo entre 1884 y 1891 solo dperas en aleman, sobre todo Wagner. De alli que una gran parte
del publico neoyorquino haya estado familiarizado con su obra y desconocia, notablemente, otros
compositores como Verdi. Peretti: “Democratic Leitmotivs...”, p. 32.
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reflejan algo de la modernidad capitalista e imperialista. En Buenos Aires, en
cambio, en la imagen de Wagner persistia la valoracion romantica de la figura
del genio.

Los detractores de la lectura democratica de Wagner en Estados Unidos
si se parecen a Cané. Peretti sefiala que los estadounidenses mas conservadores
(“Whigs”) consideraban de gusto aristocratico e inapropiada para las masas a
la musica de Wagner. Barrett Wendell, un profesor de literatura de Harvard,
sostuvo en 1891 que Wagner serviria a los educadores para comprender y
controlar las masas incultas de trabajadores™.

Miguel Cané, el Festival Wagner y el discurso esteticista

Se entiende aqui que en la recepcion de Cané del Festival Wagner puede
leerse su postura ideoldgica y de accion: el espiritualismo esteticista y el lugar
central que otorgaba al Ateneo en la cultura portena en vistas de un programa
estético contra el ‘materialismo moral’, fundamental para la educacion de la elite
social como publico.

A los dos dias del concierto, La Nacién publicd la carta abierta en la que
Cané dio a conocer su critica. La aproximacion a (I) la instancia subjetiva, (II)
los modos de apropiacion de las posibilidades genéricas y (III) el estudio de
las herramientas argumentales de este texto permite ver la forma en que se
construia, en el discurso, su visiéon de la realidad. El texto, que se reproduce
completo en el anexo al final del trabajo, sirve para mostrar como definia y
defendia Cané su posicion en el dmbito publico desde la tribuna periodistica.
De esta forma, el andlisis en profundidad de un enunciado y su situacion de
comunicacion prueba ser de provecho a la hora de establecer relaciones que
vinculan un hecho cultural relevante, como lo fue el Festival Wagner, con su
contexto de produccion y recepcion. Y, del mismo modo, ofrece la posibilidad de
descubrir e interpretar las preocupaciones que dieron origen a aquella actividad
musical desde el estudio de los metadiscursos que la tuvieron como objeto.
Asimismo, provee de una serie de conceptos, tipos de apropiacion, lineas de
argumentacion que facilitan la comparacion con otros textos de Cané y de otros
autores de la época, y que son los supuestos de la matriz ideoldgica a través de la
cual aquellos sujetos ordenaron sus experiencias y proyectaron sus expectativas.

I. Cuando se presta atencion a la instancia subjetiva del enunciado
analizado y sus relaciones, emergen particularidades interesantes que revelan
algunos pasajes de especial importancia®. Estos lugares estdn marcados por
el modo en que aparece el centro de la enunciacion, el lugar desde la cual se

37 idem, p. 36.

38 Hacer foco en el enunciado como unidad de analisis implica centrarse en las relaciones autonomas del
lenguaje, esto es, considerarlo fuera de la situacion de comunicacion, desatendiendo a los aspectos
exteriores al texto (y algunos de los interiores). Maria Isabel Filinich: La enunciacion (Buenos Aires:
Eudeba, 1998), p. 12; y Dominique Maingueneau: “;‘Situacion de enunciacién’ o ‘situacion de
comunicacion’?”, Discurso.org, 5 (2004), pp. 1-10.
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organiza, que no permanece inmutable sino que existen cambios en la superficie
del discurso.

Apenas comenzado el texto, conocemos a los sujetos: el ‘yo’ (quien firma)
y el alocutario, Calixto Oyuela. La relacion entre ellos es caracterizada como
de afecto y amistad. El enunciador menciona al ‘td” no solo como miembro,
“presidente nato” del Ateneo (Oyuela habia sido el primer presidente de la
asociacion y ya no ejercia esa funcién), sino también, como “su encarnacion”.
En cambio, no establece ninguna relacion directa entre la primera persona y el
referente del cual se habla, es decir, no dice cual es su relacion con el Ateneo.
Aunque Miguel Cané era un miembro activo, incluso habia integrado su comision
directiva®. Como se verd mas adelante, esta omision permite la institucion de
un punto de vista imparcial y externo a la hora de juzgar la produccion de la
asociacion.

Asi, el texto alterna entre pasajes en los cuales la primera persona se revela
fuertemente como la fuente evaluativa y otros en los que se ‘borra” escondiendo
la subjetividad de los juicios®. Son justamente estos tltimos, donde utiliza una
narracion impersonal y emplea el presente atemporal, en los que se pretende
una enunciacion mas ‘neutra’ u ‘objetiva’, los pasajes que dejan entrever los
supuestos mas fuertes con los que el enunciador evaltia las experiencias del
Ateneo y la vida cultural portena:

1) “el Ateneo da a la inteligencia el pan que necesita, en un pais donde

el desarrollo invasor del estbmago toma proporciones alarmantes”;

2) “en estas cosas del arte la experiencia ajena no engendra el poder

creador”;

3) “se puede nacer con disposiciones artisticas, pero éstas no pueden

desenvolverse sino en un ambiente simpatico y consciente”;

4) “hay que pasar por las angustias de la iniciacion para formar el gusto

y llegar a hacer artistas, educando al publico que ha de juzgarlas”.

La carta se ocupa en colocar, a través de un ejercicio de memoria, el
emprendimiento de Williams y el Ateneo en una sucesion delogros, estableciendo
de esta forma un ordenamiento especial del espacio de experiencias pasadas. De
tal modo, a través de una légica progresiva, ese recorrido marcaba cual era el
horizonte de expectativas, el futuro moderno que esperaba Cané para Buenos
Aires. Para ver esto es necesario reponer, desde un punto de vista socioldgico
e historico, las condiciones que dan origen y sustento al texto y lo vuelven

39 Cané¢ fue vicepresidente de la asociacion y colaboré en sus proyectos. Malosetti Costa: Los primeros
modernos, pp. 353.

40 La menor recurrencia a la primera persona no implica que la instancia subjetiva desaparezca.
Contrariamente, el enunciador deja su huella en apreciaciones y adjetivaciones, subjetivemas que
lo muestran como la fuente evaluativa. Como afirma Kerbrat Orecchioni, la localizacion de estos
subjetivemas se debe principalmente a la intuicion del analista. Catherine Kerbrat Orecchioni:
L’énonciation de la subjectivité dans le langage (Paris: Armand Colin, 1980) [tr. Galdys Anfora y
Emma Gregores, La enunciacion de la subjetividad en el lenguaje. Buenos Aires: Edicial, 1997], p.
92.
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inteligible ‘desde afuera’. Es decir, analizar la situacion de comunicacion*'.

I. La carta abierta de Cané tenia la finalidad de opinar sobre el concierto
y sobre el Ateneo. Este hecho, algo obvio y trivial, es la activacion del poderoso
mecanismo cultural de la publicistica. Llamar la atencién de los lectores sobre
el evento de la noche anterior y la historia de la institucién es instalar el tema
publicamente y propiciar la discusion.

En general, la critica musical conlleva la instauracion de los participantes
de la situacion discursiva como ‘publico’, “audiencia’ o ‘espectadores’; podrian
caracterizarse como consumidores o potenciales consumidores de producciones
culturales con una diferenciacidon en su estatus que distingue a los interlocutores.
La critica supone que uno de los miembros de ese publico es competente
(“iniciado” como se solia decir entonces) para hablar al resto sobre sus reflexiones
acerca de la produccién cultural. De esta manera, hay en el discurso critico dos
estatus. Por un lado, el de un publico general que participa como alocutario
(aunque, como se vera, no es tan general sino que el interlocutor que se construye
en este caso tiene determinadas caracteristicas socioldgicas). Por otro, el del
critico, que posee un conjunto de saberes que le otorgan el derecho a evaluar la
produccion cultural y hacer publicos esos juicios (en la época, cuando el critico
de turno no era un critico profesional, solian darse cuenta de ‘las credenciales’
que le daban ese estatus de ‘conocedor’: hacia fines del siglo xix esto implicaba
principalmente haber viajado por Europa y en algunos casos Estados Unidos).

En la carta, el alocutario aparece como un individuo, Calixto Oyuela,
que representa a toda una institucion, el Ateneo —de ahi que la segunda
persona aparezca alternadamente en singular o plural. Sin embargo, dada las
caracteristicas del medio que soporta al texto, uno de los diarios de mayor
tirada de la época, este alocutario explicitado es una estrategia propia de la
escenografia propuesta, la carta, pero en realidad los lectores exceden a Oyuela
y los miembros del Ateneo. Precisamente la eleccion de la forma epistolar abierta
al publico en general le sirve al enunciador para desarrollar la labor critica fuera
del género de la columna critica en si. Para un critico ocasional, como lo era
Cané, proporcionaba un medio ideal®.

En los interlocutores tipicos de la conversacidon epistolar se esconde,
entonces, un alocutario mas amplio del que queda explicito en el texto. Lo

33

41 Maingueneau: “;‘Situacion de enunciacion’...”.

42 {dem. El tedrico distingue, al interior del enunciado, entre: un marco escénico (compuesto por una
escena englobante y una escena genérica), y una escenografia que el texto despliega como estrategia
discursiva. En este caso, la escena englobante es el discurso critico, aquel que emite juicios evaluativos
y valorativos. La escena genérica es la critica periodistica, algunas de cuyas caracteristicas devienen
del medio que las soporta, como su caracter publico y la posibilidad de ser respondidas en forma
diferida. Este marco escénico es sostenido por la escenografia que proporciona la carta abierta dirigida
a Calixto Oyuela en su calidad de representante del Ateneo, reforzada por el titulo agregado por el
editor: “Carta del Sr. Cané”.
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que habria en comun entre estos interlocutores es el acceso al consumo de
determinados bienes culturales como se revela en la apelacion a la ‘escena
convalidada’ del viaje a Europa, que interpela a aquella porcion de la sociedad
que vivencid, o estaba en su horizonte vivenciar, aquel ‘rito’ cultural de fin
de siglo. Por ello, la escena de enunciacion se sostiene sobre una ethicidad que
involucra: un mundo ethico (un conjunto de representaciones sociales) y un
garante (que lo encarna y lo pone a disposicion del intérprete para su adhesion
o0 incorporacion)®.

La riqueza del concepto de ethos radica, como sostiene Maingueneau,
en que puede ser utilizado mas alla del estudio de la argumentacion, serviria
ademads para estudiar un proceso que entiende como mas abarcador: la adhesion
a cierto posicionamiento. El ethos es el vinculo entre cuerpo y discurso; es
una forma de comprender la subjetividad y la imagen que proyecta sobre el
enunciado. El texto posee una voz particular que con cierto tono ‘certifica lo
que es dicho’. Esta consideracion del ethos permite ver en el hablante no solo su
dimension verbal sino también adjudicarle rasgos psicologicos, ‘caracter’, y una
presencia fisica, ‘corporalidad’.

Elethos que Cané construyo en esta carta abierta es diferente, por ejemplo,
del que habia construido en el articulo de 1883, “Wagneriana”. En aquel caso
necesito justificar sus conocimientos musicales:

Una confesion previa: no conozco una nota de musica, aunque, cuando la
fantasia me viene, hago dificil ese descubrimiento por el gran nimero de
locuciones técnicas y apropiadas que empleo. Ademas, como he oido una
cantidad de musica imponderable y he vivido siempre al lado de gentes
del oficio, sé denominar cientificamente los fenémenos musicales que
observo, lo que me sirve para sentar plaza de verdadero diletante, gracias
a mi oido, que lo tengo fino, nervioso, educado por la audicién constante.
En una palabra, me pasa como a Sarmiento con la lengua de Virgilio: no
sé latin, pero sé latines*.

Describia en esa oportunidad los pormenores de su recorrido personal
por la obra de Wagner, deteniéndose particularmente en los lugares e intérpretes.
No conoci6 Bayreuth pero dice que el mejor lugar donde lo escuché fue la Opera
Imperial de Viena, “[...] la escena cosmopolita, tinica en la que, en la misma
semana, se ven desfilar las producciones notables de las tres grandes escuelas
musicales del mundo, la alemana, la italiana y la francesa”. Alli escuchd a
Wagner interpretado por Richter, “no una, sino muchas veces”*.

43 El ethos es una nocion de la retérica (aristotélica) que refiere a la construccion discursiva de una imagen
del hablante, mentada para la interaccion e influencia sobre el otro y que representa comportamientos
evaluados (y aceptados) socialmente. Dominique Maingueneau: “Problémes d’ethos”, Pratiques,
113/114 (2002), pp. 55-67.

44 Cané: “Wagneriana”, p. 108.

45 idem, p. 112.
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En la carta abierta, no se detiene en sus ‘credenciales musicales’ pero
apela en sus referencias a un mismo mundo ethico. Da cuenta de un sujeto
sensible, envuelto en una relacion de amistad con su alocutario, de cercania
y confianza, que disfruta del arte y de reflexionar y hablar sobre €l. Pero
también el ethos se manifiesta de manera indirecta, quiza los momentos mas
reveladores sobre el mundo ethico y sus representaciones: la manera de estar en
el mundo que supone su postura ethica. Asi es que en las metaforas y alusiones
aparecen representados los valores, juicios y vivencias*. Lo mismo sucede con
la utilizacion de expresiones en francés y la cuidada seleccion de nombres de
artistas y su colocacion en diferentes 6rdenes (que reflejan el canon de la época),
lo que demuestra una valoracion de un mundo ethico propia de un determinado
sector social.

Estos lugares del discurso que van revelando el ethos, intersecados por
un ethos prediscursivo (generado por otras situaciones enunciativas que el
intérprete pueda haber experimentado), dan cuenta de la referencia a una serie
de estereotipos activados en el texto (con el fin de persuadir o buscar adhesiones
en el publico) que representan al espiritualismo estetizante. Ese mundo ethico
incorpora a aquellos destinatarios que, al igual que el garante, entienden que el
arte y la belleza son formadores, educadores y ponen un coto al ‘materialismo
moral” (para aquellas clases que tienen acceso a ciertos bienes culturales). Para
Teran el proyecto pedagdgico de Cané buscaba

[...] educar a los educadores, esto es, a la elite: dicho proyecto debe
prescindir tanto del ‘sombrio dogma catolico’ como del “arido principio
del utilitarismo’, y ser sustituido por ‘la adoracién por la belleza estética’
[... Cané] contraponia [...] ‘las bellas artes, letras, pintura, poesia, musica’,
a quienes hablan de ‘cupones, de sheckes, de empréstitos, cotizaciones,
fondos publicos’, y reeditaba de tal modo la antinomia romantica entre

lo util y lo bello®.

Sin embargo, existe una distancia entre el ethos que el texto pretende
elaborar (aquella representacion de si mismo que el locutor intenta controlar)
y el ethos que efectivamente los destinatarios perciben. Esa diferencia es la que
motiva las posteriores adhesiones y polémicas. Enrique Frexas, critico musical
del diario La Nacidn, escribié algunos dias después: “Tiene, pues, razén el Dr.
Miguel Cané: asistimos al verdadero nacimiento de los conciertos sinfonicos
en Buenos Aires. Al Ateneo correspondera siempre esta gloria”*®. Pero también
tendria una fuerte oposicion que llegaria desde la revista EI Mundo del Arte:

46 Vg.: “sonrisas mas o menos espirituales”, “dando a la inteligencia el pan que necesita, sobre todo en un
pais donde el desarrollo invasor del estbmago toma proporciones alarmantes”, la mencion del viaje a
Europa y las dificultades de la iniciacion en el arte y la “formacion del gusto”.

47 Teran: “El lamento de Cané”, pp. 78-79.

48 Enrique Frexas: “De Fiesta en Fiesta. Ateneo. El nuevo concierto sinfonico”, La Nacion (2-X1-1894), p. 6.
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Siendo éste un peridédico puramente dedicado a lo que se relaciona con
el arte, sin mezquinos intereses y con el propodsito de hacer justicia en
todas sus fases a los que de ella se hacen acreedores, le incumbe pues el
deber de corregir una falta que se estd cometiendo, la que pertenece a
algunos de los principales diarios de esta capital, y la que se refiere a lo
que vienen anunciando, de que al Ateneo se le debe reconocer la iniciativa
o el nacimiento de los conciertos sinfénicos entre nosotros. / Aseverando tal
cosa, los que lo dicho han escrito, han puesto en evidencia el tener un

poco fragil la memoria, o han pecado de ligereza®.

Este acercamiento al ethos como lo entiende Maingeneau intenta
comprender los fundamentos de cierta adhesion o incorporacion de los lectores
a las posiciones del sujeto que enuncia. Por ende, no reemplaza al andlisis de la
argumentacion, ya que uno se refiere al comportamiento, a la empatia entre los
participantes y el otro intenta comprender el modo en que se sostiene y organiza
el texto con el fin de persuadir a los otros.

III. ;Como se organiza el discurso para crear adhesion en el auditorio
y moverlo a la accién? El texto de Cané pertenece al género epidictico. Para
Perelman este es un género central de la retdrica, “pues su papel es intensificar
la adhesion a valores, sin los cuales el discurso que pretende llegar a la acciéon no
podria encontrar un punto de apoyo para conmover y mover a sus auditores”.
Este género invita al auditor a una accién mediada, es decir, se orienta a la
educacion del publico para disponer su accion en el momento apropiado. La
transmision de los valores estéticos al conjunto de la elite es el fin que impulsa
a Cané a hablar sobre el concierto del Ateneo. Buscaba convencer a su auditorio
de que el estado del desarrollo cultural en el pais no era el ideal y que el Ateneo
se orientaba hacia su promocion, por ende, era la via indicada para su fomento.
También ubicaba el concierto en una serie ininterrumpida de logros o avances
de la instituciéon. En definitiva, transmitia la idea de que Buenos Aires estaba
corrompida por el ‘materialismo moral” y que el cultivo de valores estéticos daria
virtud a la sociedad. Esta idea invertia la premisa optimista que sostenia que en
el progreso el desarrollo econémico era proporcional a la virtud intelectual y
moral, por una pesimista, segtn la cual la riqueza es enemiga de la sociedad y
la corrompe’’.

El discurso estd dirigido a un publico que cumplia con determinados
requisitos (ser asiduo consumidor de bienes culturales, ‘iniciado o en iniciacion’,
de “gusto formado o en formacion’), en otras palabras, a la elite portefia. Ese es el

49 Veritas: “Las cosas en su lugar. A proposito de los conciertos sinfénicos”, £/ Mundo del Arte (Buenos
Aires, Ano IV, N° 101, 1894), p. 2-3.

50 Chaim Perelman: L’Empire Rhétorique. Rhétorique et Argumentation (Paris: J. Vrin, 1977) [tr. Adolfo
Leon Gomez Giraldo, El imperio retorico. Retorica y argumentacion (Buenos Aires: Norma, 1997),
p- 41].

51 Teran: “El lamento de Cané”, p. 53.
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auditorio a quien busca persuadir o influir con su argumentacion.

Centrado en aquellos pasajes del texto en los cuales el enunciador se
oculta, tras el uso del impersonal y el presente atemporal, se ve cudles son los
acuerdos sobre los que el enunciador construye su argumentacion®. Cané parte
dela premisa de que Buenos Aires padece del “desarrollo invasor del estomago”,
que es una imagen metafdrica que reviste en este caso a dos preocupaciones
de la época. Por un lado, la consideracion de Buenos Aires como una ‘ciudad
fenicia’, abocada a los negocios y no al desarrollo de las artes y ‘la inteligencia’.
"a metafora tenia arraigo en la cultura occidental; en palabras de Anacharsis
Cloots:

El estébmago que deja lugar al cerebro. Avanzando de las regiones
hiperbdreas hacia el centro del globo, vemos desaparecer la groseria
primitiva, la omnipotencia de la comida, y del trabajo permanente, que
labra y embrutece, para encontrar los pueblos ricos, acomodados y felices,

que comen menos, y piensan mas>*

Por otro lado, remitia a la preocupacion por la inmigracién y las
dificultades que planteaba en el proyecto de creacion delanacionalidad, marcada
en la idea de “invasion”. Esta alarma también solia expresarse entonces con
metéforas acuiferas: la marea y el aluvion™, que dan la sensacion de incontenible
y avasallante, que se encuentra igualmente en “invasion”.

Estas preocupaciones, y el consecuente esfuerzo por mostrar que la
sociedad portefia se encontraba en un estadio del progreso que le permitia
cultivar las bellas artes, o por lo menos que se hacia necesario (asi como estar
a la vanguardia de los avances de la ciencia), se encontraba en otros miembros
de esa generacion, como se vio anteriormente. El acuerdo se construye sobre
una referencia no a lo real sino a lo preferible®: el cultivo de la cultura estética
y las bellas artes formaria la moral de la clase dirigente. Esta idea se sostiene a
su vez sobre el topos de la cualidad (“la cualidad [...] es un lugar que favorece

52 Aquellos momentos del texto en los cuales se deja de lado el registro critico mas directo, en el cual el
yo (cuerpo del enunciador) describe su percepcion y juzga, aparecen las aseveraciones argumentales
mas significativas. En ellas se utiliza una discursividad historiografica propia de la historia-relato.
Barthes, como sefiala Ricoeur, sostiene que la historia-relato instala la ilusion referencial: “la ilusion
consiste en que el referente supuestamente exterior, fundador, a saber, el tiempo de las res gestae,
es hipostasiado a expensas del significado, es decir, el sentido que el historiador da a los hechos
que relata” (Paul Ricoeur: La mémoire, [’histoire, ['oubli (Paris: Seuil, 2000) [tr. Agustin Neira,
La memoria, la historia, el olvido (Buenos Aires: FCE, 2004), p. 326]). Asi, cuando el enunciador
afirma: “anoche se han creado los conciertos sinfonicos en Buenos Aires”, da entidad de hecho a una
interpretacion; por ello cuando se impugno lo expuesto en el texto, se lo hizo precisamente sobre esta
afirmacion.

53 Anacarsis [Juan Bautista Cloots], “Los artistas en la republica”, EIl Diario (Buenos Aires, 29-VI-1883).
Cit. en Malosetti Costa: Los primeros modernos, p. 14.

54 Teran: “El lamento de Cané”, p. 41).

55 Perelman: El imperio retorico, p. 45.
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la elite mas que la masa”>*). Como explica Teran, lo cualitativo, enfrentado a lo
cuantitativo, engendra una serie de otras oposiciones: calculo/aventura, moral/
dinero, armonia/exceso, aristocracia/democracia. En palabras de Cané esa
“aristocracia quiere decir distincion, delicadeza, tacto exquisito, preparacion
intelectual para apreciar los tintes vagos en las relaciones de la vida, fuerza
moral para elevarse sobre el utilitarismo”?. Esta aristocracia figurada por Cané,
y algunos de sus contemporaneos, se legitimaba (o se legitimaria en tanto que
era un programa de accion) sobre la virtud y el intelecto, cualidades que debian
ser cultivadas (en el sentido en que no eran heredadas) y extendidas mediante
la educacion. Este era el programa de Cané para la construccion de un ethos de
clase. La mision del Ateneo, cuya fundacion tuvo un sesgo espiritual (“sonrisas
mas o menos espirituales”) seria educarla como publico.

Avanza Cané sobre otro acuerdo, la necesidad de formar un publico
critico para poder tener un desarrollo artistico importante. Dice que “se puede
nacer con disposiciones artisticas, pero éstas no pueden desenvolverse sino en
un ambiente simpatico y consciente” y agrega “hay que pasar [por las angustias
de la iniciacion]... para llegar a hacer artistas, educando al publico que ha de
juzgarlas”. Su diagnostico oscuro, “creo que eso [un ambiente simpatico y
consciente] nos faltara por mucho tiempo”, queda rodeado de un optimismo que
muestra la posibilidad de ‘formar el gusto’ y salir del ‘amateurismo’ (apoyado
en la cita de autoridad de Groussac). La via de formacion es, por supuesto, el
viaje a Europa: “todos los que, entre nosotros, han formado un poco de gusto,
han pasado por las angustias de la iniciacion, se han creado arrepentimientos
dolorosos para el porvenir, prefiriendo, en su primer viaje a Europa, Bouguereau
a Velazquez...”.

El altimo paso en su argumentacion es colocar la mas reciente empresa
musical del Ateneo entre los logros de la institucion: “[...] el triunfo mayor que
recuerdo en su género. [...] Anoche se han creado los conciertos sinfénicos en
Buenos Aires”. Ciertamente no era la primera iniciativa orquestal del Ateneo,
que habia realizado en 1893 su primer concurso de composicién, en el que
resultaron ganadores Héctor Panizza y Edmundo Pallemaerts, y que culminé
con la presentacién de las obras premiadas junto a otras de los miembros de
la seccion musical del Ateneo: Alberto Williams, Julian Aguirre y Clementino
Del Ponte®. Pero el Festival Wagner llamo6 mas la atencion de Cané, por sus

56 [dem, p. 53.

57 Cané: En vigje, p. 326; cit. in Teran: “El lamento de Cané”, p. 61.

58 Las piezas premiadas fueron la Suite de Panizza y las Escenas flamencas de Edmundo Pallemaerts.
El programa completo fue el siguiente: 1. Primera obertura de concierto, Alberto Williams; 2. a)
“Romance sans paroles”’; b) “Etude Impromptu’’; ¢) “Barcarola”; d) “Vals concert”, Héctor Panizza;
3. Scénes Flamandes, para orquesta. Edmundo Pallemaerts (a) Kermesse; b) Lied; ¢) Boerendans); 4.
Sonata para violonchelo y piano, Clementino Del Ponte; a) Allegro Moderato, b) Largo, c) Allegro
scherzando, (violonchelo: Carlos Marchal, piano: C. Del Ponte) / 5. Segunda obertura de concierto,
Alberto Williams; 6. a) “Romanza en La”’; b) “Intimas” nim. 1y 2; ¢) “Leyenda”; d) Estudio en Sib;
Mazurca en Lab, Julian Aguirre; 7. Miniaturas —Suite para orquesta, n® 1,2, 3,4, 5,y 6, op. 30, Alberto
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consideraciones sobre el musico aleman y porque las obras pertenecian al canon
musical europeo y no eran los primeros ensayos sinfénicos de compositores
locales. De alli que sea este festival el que motivo su intervencion, hasta donde
se sabe, nica sobre el tema. Sin embargo, mostrd sus reservas tanto para con la
interpretacion como con la respuesta del publico a ciertas obras. Es interesante
notar nuevamente que Cané se coloca por fuera de quienes organizan el concierto
(“no habria tenido la audacia de ustedes”), sin embargo, propuso un programa
en el que Williams se basé para el segundo concierto®.

Conclusiones

Se ha visto que en la instancia subjetiva el enunciador no se vincula a
si mismo directamente al Ateneo, pretendiendo de esa forma erigirse como un
juez imparcial de su produccion. Asimismo, en los pasajes de la enunciaciéon que
buscan cierta‘objetividad’, através delusodelimpersonal y el presenteatemporal,
se encuentran las aseveraciones mas reveladoras de su posicionamiento ethico.

Cané, si bien escribia sobre musica, no era un critico profesional ni asiduo
(como si lo eran otros miembros de la elite intelectual de su generacion, v.gr.
Paul Groussac). Pero la escenografia montada como estrategia para su critica,
la carta abierta, le permitié desenvolverse comodamente en el discurso critico
(aunque las represalias le hayan llegado igualmente). Por otro lado, a pesar de
que el ethos construido en esta ocasion es diferente al del articulo “Wagneriana”,
como se mostrd, el mundo ethico de ambos textos permanece. La condicion de
“iniciado”, de “conocedor”, de haber recorrido el mundo (Europa), habilitan su
sensibilidad para opinar y enjuiciar una produccion musical: lo convierten en
garante.

Estas consideraciones permitieron poner en evidencia que el texto apela
recurrentemente a conceptos y oposiciones propias de una matriz estetizante.
Tanto la configuracion ethica del enunciador como el planeamiento argumental
responden a esta formacion: un ethos construido sobre la inasible categoria del
gusto y los rituales de iniciacion; un mundo ethico que contempla una variedad
de experiencias estéticas, juicios y citas de autoridad; y acuerdos sobre la
necesidad de educar a la elite como publico. Si bien las oposiciones no siempre
se explicitan, es posible reconstruir algunas: cerebro/estémago; buen gusto/
vulgaridad; iniciacion/ignorancia; espiritual/material. En el fondo ideologico
de estos conceptos aparecen otras oposiciones: cualidad/cantidad; cultura/
economia; aristocracia/democracia. Esto permite comprender que la matriz
estetizante es en definitiva en el caso de Cané de ideologia aristocratica. Desde
esta matriz estetizante y de corte aristocratico, Cané intentaba ubicar en el centro
de la cultura portefia al Ateneo, que para €l seria la institucion encargada de
educar a la elite dirigente.

1)

Williams. Para mas informacion sobre este concierto ver Weber: “;Opera o musica sinfonica?...”.
59 Ver nota n° 28.



Articulos 335

Anexo
Miguel Cané: “Ateneo. Ecos del Festival Wagner. Carta del Sr.
Miguel Cané”, La Nacion (Buenos Aires, 24/X/1894)

Sr. Dr. Calixto Oyuela. -Mi estimado amigo: Ud. sera siempre a mis ojos
el presidente nato del Ateneo, su encarnacion viva y simpatica. Por eso, en cada
buen momento de la institucion, en Ud. pienso y a Ud. me dirijo.

El objeto del Ateneo, nacido entre sonrisas mas o menos espirituales, fue
fomentar el cultivo de las bellas artes en nuestra tierra, dando a la inteligencia el
pan que necesita, sobre todo en un pais donde el desarrollo invasor del estémago
toma proporciones alarmantes. ;Como ha cumplido el Ateneo su misiéon en
poco mas de un ano que lleva de existencia? En letras, a mas de las conferencias
publicas a que ha invitado, algunas de ellas brillantisimas, a mas de la feliz
hospitalidad que dio al que Lucio Lépez llamo carifiosamente joven heleno y
que es para mi un portento de temprano buen gusto, de alta inteligencia y de
cumplida conciencia literaria, a Enrique Rodriguez Larreta, el Ateneo prepara
su edicion de “escritores argentinos”, que sera titulo de honor para las letras
nacionales.

En pintura, ha hecho el primer salén anual, una exhibicion completa de
las obras de un artista argentino muerto en plena juventud, y en breve abrira
su segundo salon. Aqui las sonrisas reapareceran y tal vez un tanto justificadas.
Pero, no importa; sonreiremos durante cincuenta afos, un siglo, si es necesario,
porque en estas cosas de arte, la experiencia ajena no engendra, por desgracia,
el poder creador. Es ya mucho que haya entre nosotros jovenes que sospechen
la armonia de los colores, el orden de la composicidn, la sobriedad de las lineas,
sin tener la incomparable escuela de los modelos que ostentan a millares los
museos de Europa. Se puede nacer con disposiciones artisticas, pero éstas no
pueden desenvolverse sino en un ambiente simpatico y consciente. Creo que
eso nos faltara por mucho tiempo; todos los que, entre nosotros, han formado
un poco de gusto, han pasado por las angustias de la iniciacion, se han creado
arrepentimientos dolorosos para el porvenir, prefiriendo, en su primer viaje
a Europa, Bouguereau a Veldzquez, Cabanis a Frans Hals o Carolus Duran a
Rembrandt. “Estaban en primer afio”, como decia Groussac de un amateur que
es hoy juez de exquisito gusto. Hay que pasar pues primero, por el segundo, por
todos los afios necesarios, para llegar a hacer artistas, educando al publico que
ha de juzgarlas. Adelante, pues; si en el proximo salén algunos paisajes tienen
el armonioso tinte de la col verde, si algunas figuras son obleas recortadas sobre
la tela o si las hojas se asfixian por falta de aire, sin raccourcis que meten miedo,
adelante siempre, imperturbables; ya iran tomando relieve el aire bendecido, el
que robo Velazquez al cielo para dar vida, aplomo y soltura a sus bonhommes.

En musica, el festival de anoche es el triunfo mayor que recuerdo en
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su género. Desde luego, yo no habria tenido la audacia de ustedes [por los
organizadores del Ateneo], plenamentejustificada por el éxito. Fuera de Alemania
—y rara vez- jamas he oido un concierto sinfonico exclusivamente compuesto de
obras de Wagner. Las he oido en Italia, en Paris, en Madrid, en Londres y en
Estocolmo. En todas partes se mezcla ese alimento substancial con [... ilegible]
mas ligeros, que por otra parte hacen valer el mérito de las primeras. Ustedes
han tentado un golpe recio y lo han dado sonoro y contundente, salvando la
obra del porvenir.

Anoche se han creado los conciertos sinfénicos en Buenos Aires. En gran
parte debe ese éxito ala perseverancia y preparacion del Sr. Williams que, pour son
coup d’essai, a fait un coup de maitre [para su primer intento, fue un golpe maestro].
Yo que he visto a maestros envejecidos con la batuta en la mano, fracasar ante
ciertas paginas de Wagner, me he quedado asombrado de la inteligencia de ese
joven, que, guiando una orquesta, si bien excelente, sin la cohesion del habito,
sin la regimentacion de linea que da una larga campana, ha llenado su cometido
de una manera honorabilisima.

Es exacto, en algunos momentos ha faltado brio, lo que llama la atencién
si se tiene en cuenta la buena voluntad, el entusiasmo que reflejaban los rostros
de los ejecutantes. A mi juicio, una de las razones, es no haber cerrado la parte
alta de aquel inmenso escenario. Ese enorme espacio vacio tragaba la sonoridad
en los momentos de finura. La segunda, es que no me figuro bien a Williams, en
los ensayos, con el cuello empapado, el pelo de punta y los ojos echando chispas,
vociferando: cani! assassini! siete turchi! y otras amenidades que en el dulce
lenguaje de la musica significan que el movimiento debe ser mas acelerado o
que el titular debe vaciar su pulmoén integro a las concavidades de un saxofon.

He tenido mis nubecillas, bien entendido; el publico ha aplaudido
frenéticamente la marcha de Tannhiuser que, fuera de algunos cambios de
tono exquisitos, podia figurar con honor en Yona, y ha quedado insensible en
el preludio de Tristin ¢ Iseult. Si el idilio de Siegried hubiera pasado friamente,
habria sido cuestion de cerrar las puertas. Bien, deje usted que hagan gimnasia
los oidos; entonces veremos comprendidas esas paginas exquisitas, puras,
genuinas de Wagner, el canto de amor y el aria de Wotan de la Walkiire, el idilio
y el duo de Siegfried, la muerte de Siegfried en el Gotterdamerung, el duo de
Tristan ¢ Iseult, la muerte de Iseult, el preludio de Parsifal, etc.

Espero que no se dejara perder el entusiasmo disputado y que dentro de
tres semanas tendremos un nuevo concierto en la Opera. Creo que basta con el
tour de force hecho y no se debe reincidir en acumular obras de un solo autor. Por
mi parte, me aventuro a proponer a los que dirigen esas cosas, por su intermedio,
este boceto de programa, cuyo éxito garantizaria con entera confianza:

Primera parte —1. (Algo de Saint-Saéns, Dalila, de Rouet d’Omphale,
etc.); 2. La encantacion o la serenata (Damnation de Faust, Berlioz); 3. Preludio
de Parsifal, Wagner.

Segunda parte — Sinfonia Pastorale, Beethoven.
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Tercera parte — 1. Rapsodia I, Liszt; 2. Algo de Rubinstein; 3. La cabalgata
de las Walkiires, Wagner.

Es un canevas; Uds. bordaran sobre él. Sélo pido que figure esa pagina
inmortal del espiritu humano, la Pastorale, casi desconocida aqui y el preludio
de Parsifal del que hice sacar una copia, orquestada, en Madrid y que pongo a
su disposicion.

Le iba a escribir cuatro lineas y se me ha ido la pluma; jHablamos tan
pocas veces de estas cosas y hay tanto placer en hablar de ellas! —-Su siempre
afectisimo -Miguel Cané. -Octubre 23 de 1894.
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