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Resefias bibliogr aficas

Egberto Bermidez: Lamusica en el arte colonial de Colombia. Coleccion Musica
Americana. Bogota: Fundacion De Musica, 1994, 138 pags. Un libro en cajay un
disco compacto complementario titulado Musica del periodo colonial en América
hispanica, por € conjunto Cantusdirigido por Egberto Bermudez (Carmenza Botero
y Claudia Guarin, sopranos; Maria Susana Merchan y Juana Arévalo, mezzo-so-
pranos; Alvaro Salgado, tenor; Camilo Vazquez, bajo; Egberto Bermldez, guitarra
barroca, arpa, vihuela, ladd; Juan Luis Restrepo, vihuela de arco bajo, érgano
positivo). Fundacién De Musica DM-MA-HA001-CD93, 1993.

Esmeradapresentacion, excelente
material ilustrativo, textosinformativos
y equilibrados, un CD con versiones
notabl es eimpecabl e realizacion: baste
laenumeracion para sefiaar la calidad
excepcional de esta publicacion debida
principalmente a nuestro colega
colombiano Egberto Bermldez, reco-
nocido especialistaen musicacolonial
hi spanoamericana.

En esta parte del mundo, donde
aun hoy, a pesar de la revolucién
operada en las comunicaciones, en
nuestra disciplina seguimos en gran
medida incomunicados y a espaldas
unos de otros, la difusion de una obra
€como ésta asume unaimportancia pri-
mordial. Entre otras cosas porque ha
logrado unir de maneracompatiblelos
intereses del especialista con los de
cualquier aficionado medianamente
culto. Sofiando despierto, surgen
imégenes de producciones comparables
ala presente cubriendo otras areas de
estudio, otras latitudes geogréficas,
otros periodos, completando gra-
dualmente un mapa sonoro, documen-
tal eiconografico de nuestras misicas.
Claro que para ello se necesitarian
muchos investigadores y musicos del
nivel de Bermldez y suscolaboradores,
cosaposibles bien nadafécil delograr.

Leyendo el admirablefolleto que
acompafiael CD, secompruebague es
preci samente esala meta que persigue
la Fundacién De MUsica, responsable
de estapublicacion: “ Creadaen marzo
de 1992 por Egberto Bermldez y Juan
Luis Restrepo, la Fundacién DE
MUSICA tiene como objetivo cen-
tralizar la actividad de musicélogos e
investigadoresdelasmésdiversasareas
de la musica en Colombia y el
continente, con el objetivo de producir
una serie de documentos editoriales,
discograficos y audiovisuales que se
conviertan en un cuerpo cientificamente
organizado de informacién y divul-
gacion para €l medio académicoy €
publico en general, coleccion quelleva
por nombre MUSICA AMERICANA”.
Ante una declaracion tan lucida y
ambiciosa, unidaaresultadosiniciales
sobresalientes, solo caben la admi-
raciony losmejores deseos. Estambién
inusual la concentracién de respon-
sabilidades tan diversas en Bermudez
(investigacion, autoria de los textos,
transcripcion de la mayor parte de la
musicagrabada, direccion del conjunto
Cantus, que también integra como
instrumentista), y Restrepo (direccion
editorial, produccion g ecutiva, disefio
e imagen, participacion en Cantus
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como organistay ejecutantedevihuela
de arco bajo); corresponde sefaar 1a
pareja eficiencia que se apreciaen los
resultados.

Mediante la reproduccién y la
descripcidén de representaciones
iconograficasy deinstrumentos musi-
cales conservados, €l libro brinda un
panoramade laactividad musical enla
Nueva Granada, region que se nos
presenta como de inusual riqueza e
interés. Se halla organizado en tres
partes, tituladas MUsica e iconografia
musical en el periodo colonial, La
cultura musical en Colombia durante
los siglos XVI al XVIII, y Los
instrumentos musicales en Colombia
en el periodo colonial, cada una a su
vez divididaen capitulospuntuaes. No
es posible aqui entrar en un comentario
detallado; baste mencionar que los
cinco, siete y ocho capitulos que
integran respectivamente esas tres
partes brindan un panorama
equilibrado de una variedad de
tematicas, desde una lograda
introduccion general alaproblematica
de la iconografia musical hasta
aspectos especificos como latradicion
artisticaen Nueva Granada, lamusica
en |los distintos ambitos de la sociedad
colonia de laregion, o la utilizacion
de los diversos tipos de instrumentos
musicales en base alaiconografiay a
los g emplares conservados.

El texto de Bermudez aina
informacion y comentario critico
dentro de un formato conciso y de
lectura accesible a la vez. El final de
cadacapitulollegaen formasorpresiva,
y es necesario recordar el equilibrio
buscado (y logrado) entreinvestigacion
y divulgacion para aceptar que no sea
mayor la extensién de cada uno y por
consiguiente la cantidad de material
ofrecido. Las 124 ilustraciones, la

mayoria en colores, van desde repro-
duccionesapéginaenterahastadetalles
en tamario reducido. Coordinadas con
el texto, brindan un fascinante pano-
ramade larepresentacion delamusica
en las artes plésticas coloniales, cuyo
tratamiento es comparado en algunos
casos con fuentes europeas quetambién
seilustran. Las excelentes fotografias
de los instrumentos conservados,
muchos de ellos pertenecientes a la
coleccién que formara Mons. José
Ignacio Perdomo Escobar, se com-
plementan con lasfuentesiconogréficas
por medio del hilo conductor
proporcionado por los expertos y
atinados comentarios descriptivos de
Bermldez, con €l apoyo ocasional de
fotografias de g ecutantes actuales de
instrumentos populares y de ins-
trumentos antiguos conservados en
Esparia. Al igual que en otrasregiones
americanas, al lado deinstrumentosde
disefio fuertemente individual y
atrayente, como los violines de las
figuras 91y 93, el violoncelo dela 96
y la vihuela de Quito (Unica en el
continente y una de las dos conocidas
en todo el mundo), se encuentran
ejemplares curiosos e incluso
desproporcionados, como €l violin de
la figura 92. Sobresalen por su gran
interésorganol 6gicoy artistico lasfoto-
grafiasdelaestupendaarpadelaiglesia
de Topaga(Boyacd), quesirvieracomo
modelo para el instrumento ejecutado
por Bermldez, y que constituye una
bellisimacontraparte urbana delasdos
notables arpas misional es conservadas
respectivamente enlasiglesiasde Santa
Anay San Rafael de Chiquitos, en Bo-
livia. Fotografias antiguas de ins-
trumentos cuyo paradero hoy se
desconoce amplian el panorama y
agregan piezas al mosaico adn in-
completo de la organologia colonial



americana. Se proporciona ademés un
complemento auditivo a las des-
cripcionesdelosinstrumentosal citarse
en el margen del libro ejemplos
especificos grabados en el disco.
Ningunaresefiaescompletas no
sefiala errores, si bien debemos
apresurarnos a indicar que los
detectados aqui son menores. En
Concepcion de Chiquitos se conservan
dos bajones y no uno (péag. 86), y los
mismos provienen de otros pueblos
chiquitanos, si bien enlaactualidad se
los conserva alli; también se puede
discutir laafirmacion deque“enloque
serefiere a América[setratadel] Uni-
co instrumento conocido de este
tipo” (ibid.), ya que también en
Chiquitos se han conservado partes de
un fagot (Concepcidn) y de un fagot
tenor (Santa Ana), no necesariamente
més recientes que los dos bajones. La
ilustracion 63 (pag. 83), rotulada
“Conjunto de Chirimias, Siglo XVI.
Museo Catedralicio, Salamanca’, cae
en el mismo error que su fuente origi-
nal, el catdlogo de la exposicion Las
Edades del Hombre realizada en la
Catedral de Ledn en 1992;1 en lafoto
se pueden apreciar cuatro chirimias
(unasoprano, doscontraltosy unatenor
dividida en sus dos partes), pero €l
primer instrumento de la izquierda es
un oboe dieciochesco sin su pabellon
(ademés, lailustracion sehalaimpresa
invertida). Incidentalmente, e error de
la fuente espafiola se limita a rétulo,
dado que e oboe se halladescripto (con
un error, sin embargo) en los comen-
tarios de Cristina Bordas (pag. 237).
Por Ultimo, en €l folleto del disco com-
pacto, que detalla la instrumentacion
asignada a cada pieza, parece faltar la
mencién a la guitarra barroca que se
escuchaen el no. 14 (pég. 12).
Layuxtaposicion deinstrumentos
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“renacentistas’ y “barrocos’, tanto en
el caso de los bajones y fagotes
chiquitanos como en los mencionados
instrumentos de Salamanca (que
tambiénincluyen un fagot dieciochesco
no identificado como tal, sus partes
sueltas mezcladas con chirimias en
otras dos ilustraciones del catdlogo
mencionado, p 236), demuestra
también la dudosa aplicabilidad de las
taxonomias cronol égicas habituales a
losinstrumentos musical es deregiones
relativamente periféricas con respecto
alos principales centros europeos, ya
gue tanto en iglesias espafiolas como
en Ameérica parecen haber coexistido
contemporaneamente ejemplares
correspondientes a disefios con-
siderados propiosde épocasdiferentes.
También se encuentran con frecuencia
instrumentos hibridos, como bien
sefidla BermUdez al describir, entre
otros, los bajos de viola de arco con
algunos rasgos propios de violones y
los rabeles con rasgos de violin (pégs.
97 a102).

Debe destacarse la excelente
calidad gréficadel libro, tantoen lo que
hace a las ilustraciones como al papel
empleado y atodos los detalles de la
diagramacion, de excepcional buen
gusto. Lo mismo se aplica a la
presentacion del disco compactoy asu
folleto, que incluye una introduccién
firmada por Robert Stevenson,
comentarios de Bermudez y los textos
completos de las obras grabadas,
ademés de lainformacion pertinente a
lagrabacion.

Las 19 composiciones incluidas
en el disco brindan unaimagen sonora
de la musica que se puede haber
escuchado en Colombia, y abarcan
desdelas Ultimasdécadasdel siglo X VI
hasta las primeras del XVIIl, y desde
Meéxico hasta Bolivia, pasando por
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Espaiia. Se hallan agrupadas en tres
seccionestituladasLalglesia, plazasy
saloneseIndiosy negros, y constan de
una variada seleccion de villancicos y
tonos, canciones, monodiasteatralesy
breves piezas instrumentales.
Bermuldez no se halimitado a g ecutar
literalmentelamusi caconservadasino
gue agrega improvisaciones y va-
riaciones tomadas de otras fuentes, en
un intento bien logrado de brindar
caracterizaciones sonoras que no
dependan exclusivamente del tes-
timonio escrito. Ese objetivo sepercibe
también en la seleccion de los
instrumentos utilizados, que incluyen
un érgano positivo de gratisima
sonoridad, lald, arpa, vihuelay guitarra
barroca (estos cuatro nunca combi-
nados en una misma pieza, al ser
Bermudez su Unico g ecutanteen € gru-
po), y bajo de vihuela de arco, con €
agregado en algunas piezas de
instrumentos de percusion. Esevidente
lainusual preocupacion por lograr una
imagen coherente e histéricamente
plausible, que se extiende al modo de
utilizacién de las voces, con una
emision natura y relgjada, casi exenta
devibrato. El trabajo de conjunto esde
un guste admirable, con un fraseo de
elegante espontaneidad y notable
precision ritmica. Cantantes e
instrumentistas se desempefian con
parejasolvenciay unaevidente subordi-
nacién a un ideal sonoro global fruto
de un planteo consciente, orientado
hacia el refinamiento y la exquisitez.
Se podraestar o no de acuerdo con esta
modalidad, sobre todo en aquellas
piezas cuyo carécter parece apuntar a
lo popular, pero setrataindudablemente
de una eleccion valida. A nuestro
criterio, e resultado total esampliamen-

te satisfactorio, y presenta una cons-
truccidn sonora convincente que logra
crear un puente entre nuestra
sensibilidad actual y esos lejanos
repertorios. La musica colonial
hispanoamericana se ha visto
perjudicada por €l despargjo nivel de
la mayoria de las grabaciones
existentes, causado en algunos casos
por el escaso nivel técnico de eecu-
tantes no profesionales, y en otros por
lafaltade criterio, de conocimientosy
de coherencia manifestada por los
directores, alin los que han contado con
musicos solventes. Esta grabacion se
sitlaen un plano muy superior, del mas
alto profesionalismo; desconocemossi
hasido objeto dedistribucion comercia
independientemente del libro, pero
merecerialaméas ampliadifusion.

No recordamos ninguna otra
publicacién sobre musica colonial
hispanoamericana que retina tantos
aciertos como éstay que mantenga un
nivel tan alto en todos sus aspectos.
Sblo nosrestadesear que esté sefidlando
el comienzo de una nueva etapa de
nuestramusicol ogia, caracterizadapor
la labor de una nueva generacién de
profesionalesde primer nivel, tanto en
lo referente alatarea de investigacion
como alainterpretacion musical.

Gerardo V. Huseby
Conicet

NOTA

1Las edades del hombre: la musica en la
iglesia de Castilla y Ledn. Ledn:
Diocesis de Castilla y Leén, 1991.



