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A la memoria del compositor y musicélogo vienés Wilhelm Zobl,
fallecido en el afio Mozart 1991.
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Gerardo Gandini: Mozartvariationen

Este es ¢l texto original leido cn las “Jornadas Mozart y Sudamérica”™ (Salsburgo, 27
y 28 de octubre de 2003). Se centra on tas Mozartvariationen 11991) de Gerardo
Gandini (Buenos Aires. 1936}, La obra sc basa en un procedimiento compositivo gue
Gandini ha utilizado a menudo durante varias décadas y que sc relicre a un “ofyjes
tromvé ™, En este caso. ¢l objeto encontrado cs la seric de vartaciones para piano Ah,
vous divai-je. naman, KV 265 (1776). de W, A. Mozart. Esie malerial sufie diversos
procesos de deconstruccion y defragmentacion. alcanzando una especie de “musi-
coftagia™ yue recorre la tradicién musical europea del pasado “para escapar de los
estereotipos de o mdsica contempaordinea”, segin lo expresado por el composiior.

Palabras clave: Gerardo Gandini, Mozart, objer trouvé, musicofagia.

Gerardo Gandini: Mozartvariationen

Tlus is the original text rcad at the “Mozart and South America Days™ (Salzburg.
October 27/28. 2003). It locusses on the Mozartvariationen (1991) by Gerardo
Gandini (Buenos Aires. 1936). The piece is based on a composilional procedure
Gandini has often used during the past decades which refers o an “obyjer tronvé”. In
ihis case, the found ohject is the set of variations for piano Al vens dirai-je, meman.
KV 265 (1776), by W. A, Mozart. This material undergocs ditlerent processes of
deconstruction and defragmentation, reaching a0 kind of “musicophagy™ that goes
Lttirough the European mus,.z tradition of the past “to escape (tom the stereotypes of
conlemporary music”, as eapressed by the composet.
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I. Componer en América Latina!

En 1996, en el articulo Ein unerwiinschter Bastard (Un bastardo indeseado)
referido al compositor latinoamericano en general. resumi en el siguiente pdrrafo
algunos datos sobre la situacién imperial a partir de la conquista:

“Ya en 1552 un historiador espaiiol celebré el descubrimiento de
América como el hecho mds importante desde la creacién del mundo.
Unos doscientos afios después, Adam Smith explicaba en The Wealth of
the Nations, que el descubrimiento de América y la circunvalacion del
Cabo de Buena Esperanza eran }os acontecimientos mds grandes y mds
importantes de la historia de la humanidad. En ambos casos se referia
seguramente a Europa, para la que este descubrimiento fue el hecho mads
importante y el acontecimiento mids grande. Para una Europa empobre-
cida, apestada y hambrienta, aunque siempre imperial que, a través del
saqueo y la apropiacion de muchos productos ‘americanos’ de todo tipo,
logrd saciarse y hacerse mds rica y poderosa que nunca antes (la papa,
por ejemplo, fue plantada en 1651 ¢n Berlin por el mismisimo Principe
Elector Federico Guillermo}. Absolutamente sin importancia ¢ induda-
blemente ficil de justificar han sido la sangrienta conquista, la codicio-
sa explotacién y el genocidio organizado de muchos millones de “infra-
humanos'(...)". (Paraskevaidis 1996: 18y 21)

La persistente dependencia de Europa como unica generadora de bienes cultu-
rales y modelos de pensamiento, incluidos los musicales. ya habia sido denunciada
en 1941 por el musicélogo argentino Carlos Vega en el prélogo a su Fraseologiu:

“Vivimos de Europa. Su pensar y su sentir nos encantan. Acodados en
el puerto, de espaldas al pais, esperamos la dltima palabra de los pensa-
dores, literatos y artistas de ultramar, con impaciencia de novios. Sin fe
en nosotros mismos, sin esperanzas en nuestro esfuerzo, estamos ali-
mentando uno de los grandes factores internos de nuestra esterilidad.
Hace cuatrocientos afios que nos vienen de Europa las escuelas musica-
les, que imitamos, las normas tedricas. que seguimos, y los métodos de

! Esta ponencia fue lcida en las Jarnadas Mozart y Sudumérice, realizadas en Salzburgo, ¢l 27 v 28 de
octubre de 2003. Traduccién del original alemén por Mariana Berta, Moentevideo, 2004.
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trabajo, que aceptamos sin discusién; nos movemos de acuerdo con la
flecha de sus veletas. Con tales antecedentes, la idea de que un estudio-
so sudamericano pueda conmover las bases de la teoria tradicional
resulta impensable™ {(Vega 1941: 7).

Naturalmente, podria sustituirse aqui “estudioso™ por “‘compositor”.
Entretanto, el concepto de “Américas”, aquel concepto que supo sefialar -visiona-
rio- Edgar Varése en su obra Amérigues, ha perdido su fuerza hace ya mucho tiem-
po. Ahora existe América, un (nico pais todopoderoso, temido hasta por la misma
Europa orgullosa e imperial, y existen Sud-, Centro- y Latino-América, como
patios traseros de habitantes de segunda o tercera clase, que giran en el circulo
infernal del hambre y la miseria, siempre acosados por su deuda externa (que
nunca deberian pagar).

I1. Lo propio y lo ajeno

La cuestién sobre lo propio y lo ajeno podria sintetizarse en lo musical. ripi-
da y muy burdamente, de la siguiente manera:

— Intento 1: imitacién directa, obediente y despreocupada de los modelos pres-
tablecidos (cuanto mejor imitados, ;mds ripidamente exitosos?), por lo tanto
sin confrontacién entre lo “propio” y lo “ajeno™. admitiéndose ligeras pin-
celadas exdticas.

—  Intento 2: rechazo tajante de los modelos en la biisqueda de un lenguaje musi-
cal propio que puede tener raices muy diversas; por lo tanto. hay confronta-
cién de lo propio con lo ajeno.

—  Intento 3: no hay imitacidn ni rechazo, sino el considerar y utilizar con natu-
ralidad como propio lo originariamente ajeno, ahora procesado e incorpora-
do como tal,

Esta tercera posicién permitiria un posible camino de acercamiento a la misi-
ca de Gerardo Gandini, en el sentido de una “musicofagia” premeditada.
Musicofagia como ampliacién del concepto de “‘antropofagia™ planteado por
Oswald de Andrade en 1928.

IT1. Introduccion a Gerardo Gandini

El compositor, pianista, director y pedagogo Gerardo Gandini, nacido en
Buenos Aires en 1936, es uno de los miisicos mds relevantes de su generacién en
América Latina.
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La siguiente afirmacion puede ser ilustrativa de su lenguaje musical: “lo
nuevo no estd en el material sino en la sintaxis, en la manera en que los materia-
les se combinan entre si.” 2

Desde 1969 Gandini alude a un procedimiento compositivo que lo define y
que ha utilizado consecuentemente desde entonces. Su idea base es la de un objet
trouvé, un material de partida preexistente. que se transforma y se torna a menudo
irreconocible mediante procesos de asociacién. montaje. de- y re-construccion.
des- y re-composicién, superposicién, pulverizacién y nueva estructuracion.

En la mayoria de sus obras, Gandini emplea materiales del pasado lejano o
cercano. Se trata de citas, fragmentos, recuerdos sonoros, sugerencias simbélicas
-entre otros- de Dufay. Monteverdi. Frescobaldi, Rameau, Mozart, Schubert,
Schumann, Verdi, Debussy. Satie, Schoenberg o Cage, los cuales se entretejen (in-
conscientemente), como un pasado que no se desea reprimir.

Senala el compositor argentino Mariano Etkin:

“En la misica de Gandini. reconocer la procedencia de los materiales que
escoge de otros compositores resulta. en la mayoria de los casos. muy
dificultoso. Si a ello le agregamos que los materiales pierden su identi-
dad original al ser recontextualizados, extraeremos como conclusion que
las citas dejan de funcionar como citas. De alli proviene ¢l caricter enig-
mitico de muchas de sus obras. Dice el compositor: °[...] una musica que
suena como musica contempordnea en donde uno se da cuenta de que
hay otra cosa ademis de lo que suena como musica contemporanea’..
(Etkin et alter 2001: 36)

Gandini habla de un “hastio del pasado cercano™ (Paraskevaidis 1993: 9) que
lo induce a encontrar recursos en los tiempos lejanos de la gran tradicidon musical
europea “para escapar de los estereotipos de la musica comempordnea”
(Paraskevaidis 1993: 9).

El germen de su pensamiento filoséfico-musical se encuentra precisumente
en ese pasado: un juego de doble sentido entre lo real y lo irreal, entre la misica
propia y la ajena que se vuelve propia, entre la apropiacién y la transformacién de
muisica de otros en miisica propia. con lo cual ya no se sabe qué fronteras ha tras-
puesto Gandini: si las propias en direccién a otras, o desde otras en direccién a las
propias. Pero aqui lo “ajeno™;no se ha transformado ya en lo “propio™?

Este es un fenémeno bastante tipico para un pais como Argentina y una ciu-
dad como Buenos Aires, el rincén mis europeo y europeizado de Sudamérica, el
miis cosmopolita sobre el Rio de la Plata que. histéricamente. ha estado frecuen-

% Gerardo Gandini: “Comentarios introductorios a un recital de piano con obras propius”. Neicleo Miisica
Nueva. Montcvideo, 15 de noviembre de 1995,
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temente “de espaldas™ a su propio continente. Las vanguardias culturales del Norte
(no sélo de Europa) han encontrado aqui cabida inmediata: la literaria, la pldstica,
la musical. Un compositor como Gandini es el mejor ejemplo de una sintesis
extracuropea de la misica europea.

También se podria relacionar a Gandini con su coterrdneo Jorge Luis Borges,
como nos lo confirma el compositor en su obra para piano Miisica ficcién, de
1980.

La aproximacién al pasado y su insercién en el presenle generan una situa-
cién fictiva,? ilusona, irreal, en la cual el artista permite el juego de enfrentamien-
tos entre lenguaje ¥y momento histérico, y desde la cual las citas originales de hoy
y de entonces permiten la creacion de una imagen sonora igualmente ambigua y
fictiva. LLa realidad inventada se vuelve tangible en el moinento en que ambas
dimensiones -la inventada y la real- transgreden sus propios limites temporales y
coexisten en igualdad de condiciones.

Esta musicofagia conduce a nuevas manifestaciones de “mestizaje™ musical.
Entretanto, cabria preguntarse si Europa se interesa por cllas. Esta musicofagia
jencuentra reconocimiento o es ignorada aunque provenga de los modelos euro-
peos?

En todo caso, la obra de Gandini es también un desafio para historiadores e
investigadores musicales, de quienes hay ain relativamente pocos trabajos
exhaustivos sobre ella.

IV. Mozartvariationen

En las Mozarrvariationen (Gandini lo escribe sin guién) -no casualmente
compuestas en ¢l afio 1991- el material proviene de A, vous dirai-je. muman, KV
265, las doce variaciones para piano sobre una cancién infanti! francesa que
Mozart compusiera en Paris en 1778.°

* Fictivo/a: “que vive o existe en la ficeion lieraria™, Diccionario de la Real Academia Expanela, 22 edi-
cidn. 2001: 1053,
* Los efemplos musicales se reproducen cen autorizacién de Ricoras Americana S.A EC.
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Ejemplo musical 1:

GERARDO GANDINI
MOZARTVARIATIONEN
(1991)

=3 55 2o mat PARA ORQUESTA DE CAMARA

AN, SIS DD
{ aponein;

Lsarwrered

Yox
»Y
ﬂ! BT
i
T f - -'7’> = s
kgl 7, o F - S
= = 4—"“‘3—1;!::.._"?_
Fane “{T‘LLLI_‘ Lo RN A i SN
Loy 3
ra ieto] e e ]
— -~ — =
i T S e = =
e e — S ':T?E
- L LA cred prsemLaMREmi - dE 8 Mol am-nt mm oW W MAK- R X
I S
it e =
v PE ~ RTRCCH )
I{' = l- rnih\.l
{9. Frd L 3 gy b ?
T T T - —

Las Variaciones de Gandini fucron compuestas en Uruguay entre enero y
febrero de 1991 y fueron completadas con otra picza sobre Mozart. terminada en
abril del mismo afo, cuyo titulo -... Rondando d la nmenot- . es un juego de pala-
bras que sugicre en principio algo asi como “en torno a la tonalidad de /e menor™
e incluye asimismo el término rondd. En espafiol “la menor™ significa ademas “la
mis joven™, “la mds pequefa”. Quizd se trate aqui de una alusion adicional res-
pecto a que esta pieza es "mds joven™ y “mds pequeila” que las Mozartvariationen.
...Rondando a la menor estd compuesta para dos pianos. EI modelo tomado fue ¢l
Rondé para piano en la menor, KV 511, de 1787, Al final de la partitura Gandini
hizo constar. “Homenaje « Mozart™.

Las Mozartvariationen fueron escrilas para un conjunto de cimara. que
incluye dos flautas (la segunda también toca flautin). un oboe, un clarinete (tam-
bién clarinete bajo). un percusionista (vibrifono. platillo mediano, tambor y widn-
gulo), piano, un violin. una viola. un chelo, un contrabajo y una voz de soprano.

En 1994 Gandini elabord una segunda version. en la cual las Variaciones ori-
ginales de Mozart son cjecutadas en un clave. en parte independicntemente. en
parte antepuestas a sus propias Variaciones. ¢ incluso superpuestas o mezcladas
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con variaciones de otra procedencia. También se modificé el orden en esta version.
¢ Variaciones sobre las variaciones de las variaciones?

Como ocurrirfa inmediatamente después en sus dperas La case sin sosicgo
(1992) y La ciudad ausente (1995), 1a conciencia del presenie en Gandini se mani-
fiesta fugaz pero claramente en una transformacién histérica: 1991 fue no soki-
mente el afio Mozart, sino también el momento de la primera guerra contra Irak.
Como lestigo de su tiempo, Gandini transforma a la sexta variacién, que contiene
las palabras Dona nobis pacem, en una plegaria-protesta simbélica.

Coincidencias actuales: cuando en marzo de 2003 comencé u escribir esta
ponencia, acababa de iniciarse, pocas horas antes. la segunda guerra contra Irak.
un nuevo atropello en la historia de la humanidad.

Esta variacion, la sexta de Gandini. corresponde a la undécima de Mozart.
Gandini la transforma en un aria para soprano, que en su primera parte es acom-
paiiada por el oboe, el vibrdfone y la viola. El violin. el chelo. el clarinete y {a flau-
ta aparecen en este orden recién en la segunda parte, utilizando el material corres-
pondiente a la segunda parte del original. Especialmente en la primera parte se
mantiene lo imitativo del modelo, para lo cual el oboe, la viola y la voz presentan
el tema sincopado y con puntillos en forma de canon libre.

Ejemplo musical 2: Varjacién VI
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Repentinamente, se trae a la memoria una situacién actual cuya distancia s,
para muchos de nosotros, sélo geogrifica y no temporal. y cuyas consecuencias.
las de esta guerra, se extenderin a todo el planeta. Desde su gran distancia en el
tiempo, las variaciones de Mozart sobre la inocente cancién infaniil son evocadas
y transformadas en una mdsica que trasmite el profundo desec de invocar la paz.

También en la ya mencionada épera de camara La casa sin sosiego. estrena-
da en 1992, Gandini articula esta conciencia del presente. Si bien esta obra se man-
tiene fiel al legado de la gran tradicién operistica europea. desde Monteverdi a
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Berg y Schoenberg pasando por Mozart y Verdi, va mds alld en el tiempo y alude
directamente a una situacién histérica del presente argentino: tanto en su conteni-
do argumental como en su musica. el tema de Orfeo de Monteverdi se vincula con
el destino de los “detenidos desaparecidos’™ durante la dictadura militar argentina.

En su exhaustivo articulo sobre La ciuelad ausente, el musicélogo argentino
Omar Corrado dice a propdsito de la inclusidn de otros ejemplos de Mozant en
Gandini: “Mozart retorna en 1993-94 y se instala en La ciudad ausente” (Corrado
2001). Elena, uno de los tres personajes principales femeninos, “se identifica asi-
mismo por un motivo en modo menor derivado del tema del Adagio en si menor,
K. 540, para piano™ (Ibidem).

Y luego: “...] en la primera microdpera, por el contrario. se recurre a bloques
completos provenientes del Rondé en Re Mavor, K. 382, para piano y orquesta’.
(Ib.) “"La Mujer-Pdjaro. una soprano coloratura que remite, por su registro y por ¢l
dmbito estilistico en que aparece, a la Reina de la Noche, vocaliza. con minimas
variantes hacia el final, la parte superior completa del piano cn el adagio, una de
las secciones del mencionado rondd (c. 121 y ssgg), superpuesta a otras del mismo
que ejecuta la orquesta en escena |...J.” (Ib.)

El gesto expresivo de las Variaciones de Gandini estd dado en las indicacio-
nes de la partitura (las cito en su forma textual), altemadamente como jubiloso
(primera variacion), grazioso, soave, delicato (segunda variacion). tranguillo, gra-
zioso (cuarta variacion}, dolce, espressivo (sexta variacion), galante (octava varia-
cién, adornada luego con una musica turca en la repeticin), y malto tranquillo
(décima variacidn).

En la breve introduccion se lee misterioso, suspendido, como evitando reve-
lamos un secreto. Las restantes variaciones, o sea la tercera (Allegretto mosso), 1a
quinta, la séplima y la novena (Presto possibile), traen sélo indicactones de anda-
miento.

La vieja cancidn infantil, con sus estrofas de compases regulares, nos recuer-
da desde la distancia el “Juego de dados musical”, mediante el cual es posible
componer valses y rondas “sin tener dotes musicales especiales ni entender nada
de composicién™ (segin el mismo Mozart)., ;Inocente e ingenuo humor?
(Encuentro secreto de Satie y Cage bajo la conjura de Gandini? jPor qué la musi-
ca culta contempordnea reprime toda posibilidad de sonreir?

Una breve recorrida comparativa permite observar lo siguiente:

1. La pieza original de Mozart consta de un tema y doce variaciones. La
obra de Gandini tiene una introduccién y diez variaciones, en las cuales sin
embargo encontramos -modificadas y en otro orden-. las doce variaciones del
modelo original:
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Mozart
Tema
Variacion 1
Variacién I
Variacion 11
Variacion [V
Variacion V
Variacion V1
Variacion VII
Variacion VIl
Variacion IX
Variacion X
Variacion X1
Variaciéon XII

Tabla 1

I

Gandini

Introduccidn temdtica

Variacion | = tema completo
Variacion Il =V

Variacién 111 = VIV
Variacion IV. = VIII

Variacion V. = /1

Variacion VI = XI
Variacion VII = VII
Variacion VIII = XII

Variacion 1X = VI
Variacion X = IX
ver Variacion VI

ver Variacion VIIT

La introduccién mantiene un vinculo temitico aunque la notacién es libre. La
cantante dice -0 mds bien, canta- en forma de recirative accompagnaio ¢l lexto

siguiente:

Quand rrois poules s'en vant au fvont awx)] champ{s)
La premiére {s'en va] marche devani
La seconde suite {suit] la premiéere
La vroisieme [val marche derriére.

2. La wiilizacidn de tresillos, trinos, notas con puntillo, sincopas y andamien-
tos mids o menos lentos como variaciones tipicas de un tema original. es aplicada

consecuentemente.

3. Encontramos citas textuales del original en las variaciones L. V, VL. VIl y X.

4. También se incluyen rigurosos procedimientos contrapuntisticos, en parti-
cular secuencias candnicas o en forma de hoguetus. especialimente en las variacio-
nes II, 1V, VI'y X. Lo contrapuntistico, lo imitativo y lo candnico se vuelven mis y
mds complejos en el transcurso de la obra, alcanzando un punto miximo en la déci-
ma y dltima variacion. Aqui el tema aparece entretejido candnicamente por los dife-
rentes instrumentos y grupos instrumentales: lo encontramos diecisiete veces en
estrecha sucesion y en tonalidades e instrumentos parcialmente repetidos:

. violaen Fa

. flautin en Si

. violin en Do

. clarinete en Reb
.oboeenla

. voz en Do

o Lh B L

7. flauta en Fa
8. cheloen Do
9. viola en Mi

13. clarinete en Mib
14. gbee en Sol
15. chelo en Reb

10. clorinete en Fa 16. violin en La

11. voz en Do
12. flautin en Si

17. vibrafono en Do
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El contrabajo no toca en esta parte: el piano acompafia con pizzicati. que
actdan como puntos sonaros esparcidos en el espacio.

5. Arménicamente, el alejamiento aumenta o disminuye partiendo de las mis-
mas tonalidades que encontramos en Mozart y que derivan hacia un leve y previ-
sible distanciamiento del Do Mayor inicial (fa#. sol#, do#) hasta alcanzar una fuer-
te presencia cromdtica que diluye la tonalidad original (la#, re#. sib/la#. lab. mib).
De la misma manera, también Gandini mezcla y aleja. en mayor o menor grado,
su Do Mayor., usando los mismos sonidos.

6. La dilatacién o contraccidn de la estructura de compases se apoya a menu-
do sobre repeticiones de cuatro, ocho o dieciséis compases. La primera variacion
y la dltima son las mds largas. (En Mozart la dltima es la mds larga porque termi-
na con una previsible coda.)

7. La timbrica y las entradas instrumentales ofician de ejes melddicos que
juegan un papel esencial en la estructura. Transforman lo tonal familiar en un teji-
do arménico, cn ¢l cual encontramos también conglomerados a la manera de clies-
ters. 2 menudo superpuestos horizontalmente. que se mueven 4 gran velocidad.

Ejemplo musical 3: Variacién X (1'557")
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En una ponencia presentada en las “Segundas Jomadas Nucionales de Miisica
del siglo XX que se realizaron en Cérdoba, Argentina, en 1984, Gandini sostuvo
que:

“Estdn los que habiendo pasado la vanguardia del *60 y experimentado
el hastio del pasado inmediato, han tomado conciencia de su ubicacién
en la historia. Son aquéllos que creen que €sle es un momento de sinte-
sis; que el compositor tiene a su disposicion los materiales provistos por
toda la historia de la musica; que su historia es la suya personal. la de su
generacién y la de su pais [...]. Estdn [...] los que consideran a fa ima-
ginacién el elemento fundamental de la creacion; los que piensan que la
miusica siempre habla de si misma y que las mdsicas conversan entre
ellas en el Museo Sonoro Imaginario [...]. Nosotros creemos que éste es
¢l verdadero aporte original de la Argentina a la composicidn musical.”
(Gandini 1984: s/p) .

V. Coda

Especialmente en 1991, pero también antes y después, varios composilores
sudamericanos se interesaron por la miisica de Mozarn. El compositor y cantaulor
uruguayo Leo Masliah (1954) escribi6é en 1984 una obra para voz y piano titulada
La sonata del perro de Mozart en la cual se relala un suefio surrealista y polisémi-
co, obra que en su momento defini como “musicofagia onirica”. (Paraskevaidis,
1996: 2). El venezolano Ricardo Lorenz {1961) compuso en 1995 su Mambozart
para piano, el argentino Jorge Horst (1963) su W A .M. zu Elren (1991) y la tam-
bién argentina y ex discipula de Gandini, Marta Lambertini (1937) su Assorted
Kochels (1991). Por mi parte, en 1971 habia compuesto mi propio Mozarr. una
especie de divertimento para recitante y algunos instrumentos. Pero no es aqui el
lugar para ofrecer un catdlogo completo de obras sudamericanas relacionadas
humoristica, dramatica o simbélicamente con la muisica o la figura de Mozart.

He dedicado esta ponencia a Wilhelm Zobl y quisiera concluirla con una cita
suya. En su articulo de 1988 Realidad compositiva-realidad del componer.
Consideraciones sobre la confromacion con Latinoamérica en mi miisica, nos dice
Zobl: “La superacién de actitudes eurocentristas no se logra a través de declara-
ciones -verbales o musicales- de propdsitos, sino mediante una discusion abierta y
critica”™ (Zobl 1988: 3-4).

Zobl compuse varias obras directa o indirectamente relacionadas con
Latinoamérica, entre ellas Aria brasileira para piano, de 1987 (citando el
Aria/Cantilena de la Bachiana Brasileira n® 5, de Heitor Villa-Lobos y haciendo
referencia a Sensemayd, de Silvestre Revueltas) y O amor brasileire-n” 2, de 1989,
para cinta magnética. Esta se remite al austriaco Sigismund Neukomm, de quien
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también se ha hablado en estas Jornadas, y su O wmnor brasileire, un Capriccio
para piano basado en un lundi brasilefio.

Dice Zobl: “Cuando estudio culturas lejanas, me pregunto por qué lo hago,
para qué fo hago, qué conocimiento de ellas puedo obtener como europeo.
Naturalmente es un capitulo peligroso, en el que siempre nos topamos con las rui-
nas que los propios europeos han dejado alli.” (Paraskevaidis 1991: 21)

V1. Poscoda

Aunque esle texto fue escrito en 2003, su publicacién en castellano tiene
lugar en 2006. coincidente con los setenta afios de Gerardo Gandini, a quicn salu-
do con agradecimiento y afecto.

Anexo
Tabla 2
Mozart Gandini
1778 1991
Zwolf Variationen liber Mozarivariationen
Ah, vous dirai-je, maman,
KV 265, 300-¢
Do M [Do M]
Piano 2 flautas (la segunda también flautin)
| oboe

1 clarinete (también clarinete bajo)
L percusionista:

- vibrifono
- platiilo mediano
- tambor
- tridngulo
piano
L violin
L viola
I chelo

| contrabajo
| voz de soprano
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Terma. 2/4,
2dcc(B+ 16+
repeticiones).

Var. 1. Do M, 2/4,
24 cc (+ repeticiones).

fa#, sol#, do#.

Var, II, Do M, 214,

24 cc (+ repeticiones).
sol#, la#. fo# re# do#,
sib, lab.

Var. II1. Do M. 2/4,
24 cc {+ repeticiones).
tresillos de corchea,
frinos.

sol#, fa#. re#, do#.

Var. TV, Do M, 2/4,
24 cc (+ repeticiones).

tresillos de corchea (m.i.).

Tutti sin perc.
fa#, sol#, la#.

Introduccion.

Tema: primeros cuatro cc de fa 2° parte
y los cuatro cc ss.

Escritura proporcional. sin compases.

La soprano canta/dice uno de los textos

de la cancidn infantil, con vibrifono y

piano.

misterioso, suspendido.

Var. I, tema completo.

08 cc. 2/4, negra = 100 +.
Sincopas, puntillos. armonia
levemente coloreada.

Tutti.

sulla risonanza attaca Var. 11
Jjubiloso.

fa#, sib (=la#), sol# (=lab).
mib (=re#), do# .

Var. II = Var, V

32 cc {(8+8+16), 10/16 (en 4),
notas con puntillos. hoquetus.

fa#, do#. mih.

Tutti.

gracioso, suave, delicado { jtoda la
variacicn ppp!).

Var. 111 = Var. TI/TV, 2/4,
34 cc.

tresilos de corchea.
trinos,

arpegios.

fa#. do#. re# lab. sib.
Tutti.

Allegretto mosso,

Var. IV = Var. VIII. do m.
33, cc, 2/4.

Procedimientos candnicos
(ascendentes y descendentes,
aurnentados). Cromitica.

mib, lab, fa#, sol#, do#.

Tranquillo, erazioso.



Var. V, Do M, 2/,
24 cc (+ repeticiones).
Hoquetus, cromitica.

Var. VI, Do M, 2/4,
24 cc (+ repeticiones),
Semicorcheas (m.i),

fa#, do#, sol#.

Var. VII. Do M, 2/4,
24 cc (+ repeticiones).

Semicorcheas con corrimiento

sol#, fu#.

Var. VIII, do m, 2/4,
24 cc (+ repeliciones).
Candnica.

sib, mib, lub, fa#.

Var. IX, Do M, 2/4,
24 cc (+ repeticiones).
Candnica.

Artictilos

Var. V = I/1L, 2/4,

35 ce.

Trinos. cromiitica, sincopada.
Semicorcheas.

Tutti sin perc.

Conglomerados horizontales tipo
cluster.

fa#, reb /do#), mi b tre#). sib, lab.
Flauta + violin: cita 11 cc

de la 2* parte de la Var. X1
Presto possibile.

Var, VI = XI. 4/8. corchea = 36,
24 cc+ 14 cc.

Soprano: Aria Dona nobis pacem.
Tutti sin piano.

Candnica. también en aumentacidn.

fa#, do#. re# (=mib). la#, sib, lab.
dolce, espressivo.

Var. VII = VIIL, 2/4.
35 cc.
Tutti.

31

= Var. V Conglomerados horizontales tipo

cluster.
sol#, [a#.
Presto possibile.??

Var. VIII = X1I. 3 /4 (y quasi 2/4).
32 cc.

Var X1I: casi textual.

Tutti.

La 2* vez: wita musica trea +
contrabajo pizz.

galante.

Var. IX = VI,
35 cc, 2/4.

Quintillos. seisillos, septesillos, trinos.

Sin percusion.

Conglomerados horizontes tipo cluster.

Cf. Var. Vy VIL
Presto possibile.
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Var. X, Do M, 2/4, Var. X = TX.

24 cc (+ repeticiones). 42 cc, 2/4.

Cromiitica. Cuanédnica. Tema en la voz. sin texto.
Tutti.

do#, fu#. mib, sib, lab. reb, fai, lub (sol#). re# /mib), do#.
Molto tranquillo.

Var. XI. Do M, 2/4, Ver Var. V1.

24 cc (+ repeticiones).

Puntillos.

Canonica.

re#, fa#.

Var. XI1I, Do M. 3/4, Ver Var. VIII.

36 cc (+ repeticiones).

doi#, fa#, sol#, re#t (=mib).
Semicorcheas {(m.i.), trinos,
dilatacidn de las partes:
8+8; 8+8; ( = 1" pane).

12 cc = Coda
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