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Miisica y sociedad. Circulaciones, recepciones e imaginarios
sociales en relacion a Tito Francia

Tito Francia fue un madsico mendocino gue se desempefié en diversos roles y espa-
cios: lue guitarrista virtuoso, compositor, misico de radio. docente y miembro lun-
dador del movimiento Nuevo Cancionero. Entendidas eomo “acciones en un mundo
social comiin®, sus pricticas musicales se articulan unas con otras. conformando unpa
red de vinculos y cooperaciones entre ¢llas. Abordamos en este trabajo 1a circulacion
y recepeidn de Francia con el objetivo de dar cuenta de los circuitos de circulacion
que tuvo y de considerar la constitucién de sentido de sus obras y practicas a partir
de su recepeidn. Analizamos, en base a los términos de los reconocimicntos y sus
actores. la construecion de imaginarios sobre este mdsico y. como cspejo. sobre la
sociedad mendocina.

Palabras ¢lave: Tito Francia, recepcién musical, misica mendocina. Argenlina,
Nuevo Cancionero.

Music and saciety. Circulations, receptions and social
imaginaries related 1o Tito Francia

Tite Francia was a musician from Mendoza that performed ditterent roles and occu-
pied many spaces: he was a virtuous guitar player, a composer, a radio musician. a
professor and a foundation member of the Nuevo Cancionero movement. His musi-
cal practices, understood as “actions in a common social world™ are articulated once
with the others. shapping a net ol links and cooperation among them. In this paper,
we undertake Francia circulition and reception in order 1o testify the circulutions cir-
cuits he had, as well as to take in consideration the building of sense in his music and
practices from the reception hie ohtained. We also want to anatyze. from recognition
terms and his actors, the construction of imaginaries around this musician as well. as
a mirror. on Mendoza society.
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testimonio de sus actividades y. las valoraciones producidas en torno a ellus.
También hemos recabudo informacion ¢n documentos y publicaciones periddicus.

Francia iniciod sus actividades profesionales en la radio, casi coincidentemen-
te con el acceso del peronismo al poder y ¢l ascenso de la clase popular al esce-
nario politico y social del pais; se estatizaron los servicios piblicos y también los
medios de difusidn y a su posterior caida. se sucedieron alternadamente gobiernos
democriticos ¥ de facto. Esta inestabilidad fue generando cambios de contexto
para las pricticas musicales de Tito Francia, como fueron -por nombrar los mads
relacionados- la politica pendular de los sucesivos procesos de estatizacion y pri-
vatizacion de las emisoras radiales y con ello [a pestién en Lorno a sus progriaimt-
ciones. la intervencion y posterior normalizacidn de las universidades v los cam-
bios en los circuitos de insercidn de la mdsica popular y culta cn una época en que
esos campos se diferenciaban considerablemente en su validacidn.

Abordamos en este trabajo la circulacién y recepcién de Tito Francia con el
objetivo de dar cuentu de los circuitos de circulacion que tuvo su misica y tam-
bién. de considerar la constitucién de sentido de lus obras y las pricticas. a partir
de su recepcidn. Asimismo, intentamos realizar un andlisis critico que. a partir de
los términos de los reconocimientos y homenajes brindados a Francia y sus acto-
res, identifique {a construccién de imaginarios sobre este misico y. como espejo.
sobre la sociedad mendocina.?

2. La circulacion

Cuando hablamos de la circulacién. nos estamos refiriendo al movimiento
que implica un trinsito, como ambién a lus vias o circuitos por donde se produce
ese trdnsito. En relacién a la misica. definir este aspecto implica explicitar los
consumos que del objeto se realizan, lo que nos transmite significado en cuanto al
contexto en que circuld, a los actores sociales que se constituyen en consumidores
y el signilicado y valor que adjudican al objeto. Para intentar dar cuenta de ¢llo
hemos organizado este aspecto dividiéndolo en los siguicntes “objetos™ de circu-
lacidn: su mdsica popular, su masica clasica’ y su prictica como guitarrista y
maestro. En refacién a sus obras. abordamos los aspectos de sus registras. edicio-
nes, y grabaciones: en ¢l caso de la midsica académica. consideramos también los
estrenos de sus composiciones.

* Este trahgjo proviene de la tesis Tradicion v renovacinn, Historio socied de Tas pricivcas muscales de
Titer Francia, defendida en marzo de 2000 para obtener el tisulo de “Muagister co Artes. mencion
Musicologia™ en ki Universidad de Chile, bajo L direccion ded Ih. Luis Meriao,

¥ Hahlamos de obras populares y clisicas, de acuerdo a la clusilicacion realizada por ¢l misico de su pro-
pia obra.
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2.1. Las obras populares

Tito Francia registré cincuenta y ocho obras en SADAIC; predominan las
.piezas populares pero también hay registros de obras cldsicas.®

Del total de obras registradas, quince estin editadas y quince grabadas.
Lagos, Warner Chappell Music, Pigal, Sinfonia, Peermusic Argentina, Moisés
Smolarchik Brenner, Tierra Linda y Fermata son las editoriales de sus obras. Las
piezas que aparecen (en el listado de SADAIC) como editadas por Warner. en rea-
lidad han sido editadas por la Editorial Julio Korn, segiin consta en las partituras.
Lo que sucede es que la editorial Korn pasd a manos de Warner. En el caso de
Pigal, la obra publicada por esta editorial. Zamba azul. aparece luego como Lagos.
editorial comprada luego por Warner. Vemos asi el proceso de sucesivas ventas de
casas editoriales, algunas de las cuales fueron desapareciendo y otras fueron absor-
bidas por empresas multinacionales.

En relacién a los premios, podemos mencionar como el primero, el que
registré la cueca La del vino nuevo. En su partitura editada en 1963 se consignd
la obtencién del primer premio en el Concurso La Cancién del Vino.? Zamba
azul, por su parte, resultd finalista en el Festival Odol de la Cancidn, realizado
ese mismo afio. Este concurso, que premiaba canciones de diversos géneros,
tuvo una repercusién importantisima reflejada por la cantidad de composiciones
presentadas. Estuvo organizado por Laboratorios Odol. que tenfa un programa
televisivo de mucha audiencia y destiné importantes sumas de dincro para los
premios a las mejores composiciones de “tango. folklore y melddico™ contod
ademis con la adhesién de la Direccion General de Cultura y de SADAIC. Se
presentaron tres mil cuatrocientas composiciones, resultando seleccionadas
veintisiete. El jurado estuvo integrado por Carlos Guastavino, que lo presidio,
Eduardo Arman para las composiciones melddicas, Lucio Demare para los tan-
gos y Ariel Ramirez para el folclore.

ILa zamba de Tito Francia estuvo entre las nueve finalistas en el rubro folelo-
re, resultando ganadora la obra Mi pueblo chico, zamba con miusica de Luis Pérez
Pruneda y letra de Maria Adela Christensen. Durante tres meses, dos canales de
television y una red de emisoras de radiofonia que cubria todo ¢l pais, difundieron
estas obras finalistas, ejeculadas por una orquesta formada al efecto. El ciclo fina-
liz6 el 9 de diciembie con la adjudicacién de los premios y el mismo puede expli-
car el mayor grado de circulacién de Zamba Azul en relacién a las otras composi-
ciones de Tito Francia.®

Otra de sus obras premiadas fue el Canto af Arco Iris, tonada con texto del
mismo compositor que obtuvo el primer premio del Festival de la Tonada

S El 1olal de su catdlogo registra 155 obras.
7 Ediciones Fermata, 1963.
8 Revista Folklore, septiembre 1963 (N* 50).
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(Tunuydn, Mendoza) en 1993, festival de importante adhesién popular en la pro-
vincia.’

Veinte de sus canciones populares estin grabadas fonogrificamente. En algu-
nos de estos registros no contamos con detalles de la grabacién ya que en la pri-
mera base de datos gue realizé SADAIC figura sdlo si cada obra estd grabada o
no; en otros casos se ha podido contar con informacidén mds completa sobre los
registros fonogrdficos ya que esta sociedad de autores elabor6, a partir de 1995
aproximadamente, otra base de datos con mds informacién sobre las grabaciones
y esto (ltimo se complementd con referencias obtenidas por intemet. Son varios
los temas grabados en una sola edicidn, o en un nimero pequeiio. Las composi-
ciones que tienen mayor cantidad de registros son: Regreso « la ronada, Trovador
del rocio, Romance de la ribera y Zamba azul, dos tonadas, una litoralefia y una
zamba. respectivamente. En la discografia de los ultimos afios se encuentran nom-
bres de intérpretes que no son muy conocidos en el circuito masivo nacional, fo
que sugiere una recepeidn actualizada entre intérpretes jovenes.

En relacion a la litoralena Romance de la ribera, por los datos de reediciones
de estas grabaciones podemos saber que fue interpretada por Los del Suquia en
diferentes dlbumes: 20 grandes éxitos, volumen 2. Nuestras mejores 30 canciones
y Argentinos por el mundo. Francia mencioné también como intérpretes de esta
cancidén al grupo Coral Diio y en la portada de la partitura se menciona que el tema
fue grabado por Eduardo Rodrigo en RCA Victor.

Trovador del rocio es una tonada que aparece fundamentalmente en el listado
de grabaciones recientes, Los registros del tema son interpretados por diferentes can-
tantes en grabaciones que datan desde 1996 a 2005. La primera de estas es la que
realiza Pocho Sosa en el dlbum Mi pueblo y mi voz. que el cantante dedica como
homenaje al folclore cuyano; en €l inserta temas antiguos -como una tonada recopi-
lada por Alberto Rodriguez y una cancidn de Hilario Cuadros- hasta temas de auto-
res contemporineos como Jorge Sosa, Fredy Vidal y Tilin Orozco. Con Trovador del
rocio Pocho Sosa rinde tributo a Tito Francia como compositor y ¢como intérprete,
ya que este misico participa con su guitarra acompafiando a Pocho Sosa.

Zamba azul es la cancidn que supera ampliamente a todas en cuanto a can-
tidad de registros fonogrificos, constatindose dieciocho registros. En la lista
figuran cinco veces Las Voces Blancas como intérpretes, a quienes Francia siem-
pre mencionaba como un conjunto importante que habia grabado su cancién.
Los demds registros son grabaciones de intérpretes como Mercedes Sosa, Pocho
Sosa, Juan Fald y otros intérpretes de menor circulacién. Las fechas de lanza-
miento de los dlbumes llegan hasta el afio 2004, es decir que hay registros bus-
tante recientes.

9 Entrevista a Tito Francia, 15/04/97 y entrevista a Viclor Pizarro, 30/12/05.
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cos, aunque bien escritos, en espectal los exiremos, que se explayan con
lirismo y fuerza. El intermedio aparece un tanto trivial, basado en una
cancion japonesa pero el movimiento de cierre merece gran elogio, por-
que une a un coro mixto, un coro de nifios {que ya habia cantado en el
tiempo intermedio), que juntos entonan un canto a Hiroshima, al lado de
una orquesta nutrida. Obra de un gran efecto, tuvo una interpretacion
acertada. muy bien resuelta por Ruesich. que logré que la orquesta res-
pondiera con vigor y detallismo™.'?

Albertina Crescitelli, alumna del Departamento de Misica de Ja Facultad de
Aites y Diseno de la Universidad Nacional de Cuyo. interpretd la Sonata op. 45
para piano en su examen final para optar a la Licenciatura en Misica. Especialidad
Piano, el 0 de septiembre de 1999.'3 Poco despuds, el 14 de octubre del mismo
afio. se realizé un concierto en el Teatro Independencia, denominado “Encuentro
de dos géneros musicales™, en cuya primera parte actud el gran maestro de la gui-
turra Tito Fruncia”, quien inlerpreté obras en guitarra sola. entre otras su Estudio
para mano Zquierda. y obras con otra guitarra y con violin. En la segunda parte
del prograra, Albertina Crescitelli realizé el estreno de la Sonata op. 43. junto a
obras de Chopin y Prokofiev.!* Sabemos. por otro lado. que en diferentes oportu-
nidades Francia ejecutaba, en conciertos o prescntaciones en diferentes lugares
plblicos. sus piezas breves para guitarra.

Existen grabaciones de algunas de sus obras pertenecientes al repertorio cli-
sico, aungue no son ediciones comerciales. La sonata fue grabada en oportunidad
del examen mencionado, al igual que las obras estrenadas por la Sinfdnica
Provincial. las que fueron registradas en dichas oportunidades. El Concierto para
violin estd grabado en una adaptacién para violin y piano, en una produccién par-
ticular en los Estudios Zanessi de Mendoza.

2.3. Grabaciones como intérprete

Tito Francia grabé como intérprete de la guitarra sélo un dlbum comercial.
Fiesta para Crerdas. Junto a Santiago Bértiz, que tocu el guitarrén, formaron un
dio con el que abordaron un repertorio de musica popular y cldsica en arreglos y
transcripciones para las dos guitarras. Los temas del disco son: Czardas (V.
Monti), Prelucdio N° 2 (J. S. Bach), Adids Nonino (A. Piazzolla), Fiesta para cuer-
das ( D. Rose), Motto perpetuo (N. Paganini), El vuelo del moscardin (Rimsky
Korsakov), Las mudanzas (Tito Francia), Vals N° 7 en Do # menor, op. 64 N" 2 (F.
Chopin), La bordona (E. Balcarce) y Polonesa heroica (F. Chopin).'?

2 Diario Los Andes, 21/05/96, Segunda Seccidn, p. 2, ¢. 3.

13 Pragrama de mano del examen.

4 Diarto Loy Andes, seceion Arte y Espectaculos. 14/10/99.p. 2,¢. |
!5 Disco “Ficsta para Cucrdas™, Emi-Odeén, 1973,
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Francia comentaba que en varias oportunidades habia buscado la posibilidad
de grabar y editar comercialmente sus interpretaciones sin resultados positivos, En
una de las entrevistas nos contaba:

“El asalto a Buenos Aires se lo di varias veces. Cuando fui con Bérliz
yo ya estaba casado, con hijos. Yo estaba en la radio, pedi permiso. los
dos pedimos permiso y fuimos. Es decir, fuimos a jugdrnosla, pero no
pudimos grabar nada™.'6

Luego. nos narré que la posibilidad de grabacidn del disco se gestd por un
conlacto ocasional cuando estaba en Estados Unidos por una gira. La anécdota la
confirmé Arrigo Zanessi quien continué contando que E1 vuelo del moscarden lo
hizo “...de una toma y luego hicimos otri, por las dudas; no sabiamos cuil elegir,
estaban las dos sin failas... {las das!"."?

También en los estudios mencionados Francia grabé con el Cuarteto
Comempordneo, cuaneto vocal masculino formado por Jorge Montana, Mario
Bravo, Oscar Cdnova y Tito Francia.'® El repertorio eslaba conformado por cancio-
nes populares de raiz folcldrica y tangos, algunos compuestos por Francia, quien
también realizaba los arreglos; los mismos se caracterizan por un rico tratamiento
armoénico con armonias disonantes de 7%, 9 y |17 Como los demis integrantes no
leian miuisica, Francia les pasaba las partes para que las aprendieran de memoria. en
un arduo trabajo que, segtin Arrigo Zanessi, quedé registrado en 1960,' pero que no
tuvo edicidn ni circulacién. Los temas de Tito Francia que contiene el dlbum son:
Cueca del vino nuevo, Zamba azul, Malambo, Alpa Misky y Romance de lu ribera.

Por otro lado, en una produccién de Mendoza Suena. programa de la
Secretaria de Cultura de la Provincia de Mendoza, Tito Francia compilé el produc-
1o Polifacético, con grabaciones que ya habia realizado, en las que participd como
guitarrista, cantante, compositor y arreglador. Se incluyeron interpretaciones de ¢l
en arreglos para guitarra de musica cldsica del tipo de Fiesta para cuerdus, y las
composiciones Semblanza, Zamba azud, cantada por el mismo Francia y el Estidio
en Re Bemol Mavor para guilarra. Este producto quedo finaimente sin cdicion.

2.4. Tito Francia, guitarrista y maestro

Como guitarrista Tito Francia se insertd en el mundo de la radio durante casi
veinte aios, actuando como musico estable de las emisoras mendocinas desde muy
joven, hasta que la prictica de la miisica en vivo desaparecié de ese dmbito. ™

16 Entrevista a Tite Francia, 29/09/97.

17 Entrevista a Arrigo Zanessi, 27/09/03.

8 Entrevisia a Victor Pizarro, 31/05/06,

1 Entrevista a Arrigo Zanessi, 27/09/03.

20 Francia trabajo en fas radios desde 1946 hasta 1960, aproximadamente.
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Participaba activamente en la programacidn de la radio con variados conjuntos y
repertorios.2! Como guitarrista acompafiante participd en importantes giras con
Antonio Tormo y Edmundo Rivero, entre otros. Con Rivero llegd hasta Estados
Unidos, en una comitiva en la que también participaba Astor Piazzotla. Asimismo
transité por circuitos de café concert, boires. presentaciones en shows de restau-
rantes y salones de fiesta. Con Santiago Bértiz y el repertorio de Fiesta para cuer-
das realizaron numerosas presentaciones; este conjunto surgié como alternativa
laboral cuando quedaron sin trabajo en las radios, fo que los motivé a formar el
ddo con el que se presentaron durante cinco aiios en toda tipo de especticulos en
Mendoza y en giras por el pais.

“Fuimos a muchos lados. Santa Fe.... Hicimos una gira muy linda por
toda [a repiblica, porque lo que tocdbamos nosotros era... esto [sefala
un programa), esto era el repertorio: cldsico y todo arreglado. Muchos
no lo entendian asi que no podiamos ir a una pefia popular; a veces nos
llamaban, légico, la virtuosidad de Tito Francia era bdrbara. [...]
Cuando salié el disco nosotros anddbamos atrds, estuvimos en Rosario.
Cordoba, estuvimos en muchisimas partes atrds del disco. [...] Lo que
hacfamos gustaba, ese repertorio gustaba™.??

Tenemos que destacar que para este repertorio de piezas de musica cldsica en
arreglo para las dos guitarras, Francia le hizo hacer una extension al diapason de
la guitarra, debajo de la primera y de la segunda cuerda, que agrega una octava
mds en el registro agudo al instrumento. Esta extension la realizé Bértiz quien tam-
bién se dedicaba a la construccion de guitarras.

En circuitos de la misica clisica fue escasa su insercién; tenemos solo el
registro de su participacién como guitarrista solista en el estreno de su obra
Ruralia. en el concierto compartido con Crescitelli mencionado mds arriba. y en
algunas ocasiones en que e¢jecutaba piezas para guitarra como sus Esrudios.

Otro circuito en el que participd Tito Francia fue el de la docencia. Trabajd
mucho en forma particular, con alumnos que iban a su casa, algunos con importan-
tes trayectorias personales en la miisica, ya que era un referente obligado para los
guitarristas de Mendoza. Uno de los que podemos mencionar es Jorge Vifas, gui-
tarrista y compositor radicado en Buenos Aires, dedicado al repertorio folctérico.

En circuitos institucionales se desempefié desde 1997 como profesor de gui-
tarra en la Escuela de Capacitacion Autoral dependiente de la Sucursal Cuyo de

1 La acwuacién de Tito Francia como guitarrista estable en las enusoras radiales de Mendoza estd tratudi
en los wrabajos bibliogrificos de esta autora de 2002 y 2003 (ver bibliograffa).
2 Enwevista a Santiago Bértiz, 23/02/04.
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SADAIC, que funcionaba primero en el Circulo de Periodistas de Mendoza y
luego en Radio Nacional. Previamente fue convocado para ser profesor de guita-
mma en {a Escuela de Misica, dependiente de la Universidad Nacional de Cuyo. En
1974 y por iniciativa de la conduccidén de la institucidén ingresd en esa Escuela
como Profesor Adjunto de Guitarra, provocando resistencias de otros profesores
de la institucidén que lo veian proveniente de un circuito ajeno y diferente a la
misma.=* En 1984 fue designado Profesor Titular de la misma asignatura. desem-
peiindose hasta el 31 de marzo de 1986,%* fecha en la que, a causa de! proceso de
normalizacién de las universidades. Francia perdié el concurso correspondiente a
su cdtedra.*

3. La recepcidn

Si bien generalmente se habla de la recepcién de las obras de arte en si mis-
mas, ampliaremos la aplicacion de esta categoria a las diferentes pricticas musi-
cales del misico estudiado. La bisqueda de significacion fuera de los rasgos
inmanentes de las obras nos ha llevado a realizar el recorrido por las actividades y
contextos de Francia, como ahora por las estructuras mentales o sociales que con-
dicionan su recepcion. Dahlhaus afirma que “la historia de la recepcién musical
aparece pues, como un fragmento de la historia del espiritu o de la historia social.
cuyo material proviene de documentos sobre la recepcion de obras musicales”
(1997: 190). Nuestros documentos, utilizados en este caso para realizar la valoru-
cion de la recepeion de Tito Francia fueron, fundamentaimente, las entrevistas rea-
lizadas a musicos y no misicos que compartieron dmbitos laborales como la radio.
fueron sus alumnos o tuvieron relacién personal con €1 y pudieron realizar valora-
ciones referidas a sus actividades. También hemos obtenido informacién de docu-
mentas escritos como leyes, resoluciones y publicaciones periddicas.

El anilisis de las entrevistas realizadas, en relacién al tema de la recepcion de
nuestro miisice, nos permite planiear una sistematizacién a partir de los diferentes
aspectos que los entrevistudos fueron destacando. Es importante seitular un alto
nivel de coincidencias entre las diferentes personas. lo que da confiabilidad a los
juicios vertidos.

2} Entrevistas a Antonieta Sacchi y Gloria Miranda, 28/07/06.
** Legajo de Personal de Fioravunte Francia, Escucla de Musica, Universidad Nacional de Cuyo.
5 Sobre eslo nos explayamos mds adclante.
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3.1. E]l muisico y sus practicas

Uno de los aspectos que reflejan los testimonios recogidos, son los medios a
través de los cuales fue haciéndose conocer Tito Francia y en particular el papel
que jugd la radio en este sentido. Pocho Sosa dio cuenta claramente de ello con sus
declaraciones:

Yo vivia a cuatro cuadras de Radio Aconcagua y mi viejo, que tam-
bién era guitarrero aungue no de actuaciones, me llevaba a la radio; yo
tendria diez afios aproximadamente. Ahi yo lo descubri y mi padre era

gran admirador de Tito Francia”.26

Evidentemente, el proceso de la musica en vivo en las emisoras radiales, con
asistencia de piblico en sus auditorios, fue importantisimo para la circulacidn y
recepcidn de Tito Francia. También Victor Pizarro confirmaba esta situacion:

“No nos olvidemos que Tito empieza sicndo guitarrista en la década del
40 con todos los cantores que venian a Mendoza. Ellos después iban a
Buenos Aires o su lugar de origen y comentaban el talento de Tito
Francia. Ademis €] estuvo en Buenos Atres. estuvo mucho tiempo alld.
estuvo grabando con mil conjuntos. Tito ha hecho muchos trabajos asi
para otros misicos, y a través de eso se conoce. Todo el mundo...
Hablan de guitarra y Tito Francia es una autoridad indiscutida™.>

Santiago Bértiz, quien trabajé con Francia tanto en la radio como fuera de
ella durante muchos afios, ratificaba el papel de este medio para hacerse conocer:

“Le voy a contar una cosa: yo llegué a Buenos Aires sin conocer a Grela,
a ninguno... ¥ ya nos conocian jasf! a nosotros. A mi y a Francia nos
conocian jasi!, porque todos los cantores que venian de alld [que volvian
de Mendoza a Buenos Aires] decian: *-;mird. me han acompafado barba-
ramente en Mendoza!..." —*; Quiénes son? —*Francia, Ochoa, Bértiz™™.*8

El actor y locutor Rodolfo Ricolfe nos describio la época en que trabajaba en
Radio Nacional y presentaba conciertos de Tito Francia, alrededor de los afios 70.
Sefial6 que era una épaca brillante de la radio porque tenia tecnologia de punta. por
lo tanto mucho alcance y se escuchaba mucho. **Los programas de los conciertos se
hacian en vivo, en la noche. Yo recuerdo que escribian de distintas partes del pafs. ..

 Enwrevista a Pocho Sosa. 30/07/97.
7 Enwevista a Victor Pizarro, 09/07/97.
8 Entrevista a Santiago Bértiz, realizada por Octavio Sdnchez, 08/06/02.
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Le pedian grabaciones”. A través de esas cartas. como tambicén por la asistencia de
gente al auditorio, podian medir de algiin modo la recepcidn de los programas. ~Si
habia un concierto digamos... de clavecin, a lo mejor iban 50, 60 personas. Si el
concierto era de Tito Francia, y... quedaba gente parada en los pasillos™.

Una anécdota que Ricolfe quiso relatar fue:

*Cuando vino por primera vez Cacho Tirao acd a Mendoza... (Cacho
Tirao empezd a hacer boom en Buenos Aires y se lo consideraba uno de
los mejores guitarristas del pais...) cuando vino a actuar a Mendoza...
después de la actuacidn se hizo una cena para homenajearlo. Estaba Tito
en la funcién y fue [a la cena]; yo también fui porque me habian invita-
do. Cuando lo conocid, le dijo Cacho Tirao a Tito: *Es un placer, maes-
tro’”. [Ei énfasis que quiso poner el entrevistado a la palabra “maestro™.
evidenciaba el conocimiento que ya tenia Tirao de Tito Francia. como
también su valoracién positiva.]

Varias manifestaciones similares hemos recogido en nuestras entrevistas que
dan cuenta del reconocimiento que Francia recibié por parte de importantes muisi-
cos de Mendoza y de nivel nacional. Bértiz lo manifestaba de la siguiente manera:

*“A donde nosotros tocdbamos en Buenos Aires. se llenaba de guitarris-
tus, porque lo que hacia Francia, no lo hacia nadie..., lo que hacia
Francia en este disco [Fiesia para cuerdas) no lo hacia nadie...”0

Pocho Sosa se expresaba en el mismo sentido en Ja entrevista ya citada:

“Ahi vi cdmo lo respetan a Tito Francia. Inclusive, yo he escuchado gui-
tarristas de la talla de Cacho Tirao diciendo que Tito Francia es un maes-
tro, y hoy dia yo voy a Buenos Aires y no hay guitarrista que no me pre-
gunte como anda Tito. Me refiero desde el Colacho Brizuela, el guita-
rrista actual de Mercedes Sosa, hasta el Negro Gémez, Marziali, Jorge
Vifias; toda la gente que estd en Buenos Aires... lo primero que hace:
hablamos diez minutos... y te preguntan c6mo estd Tito™.

Otros testimonios se suman a los expuestos anteriormenie y seria exienso y
redundante ponerlos todos. Pero la coincidencia de los juicios nos ofrece confia-
bilidad y jerarquizacién de los mismos. También son coincidentes los juicios de
valor en relacién a su habiltdad instrumental, a excepcidn de un caso que veremos
mds adelante, en el punto de premios y homenajes. Los entrevistados destacaron

* Entrcvista o Rodollo Ricolfe, 05/06/97.
¥ Entrevista a Santingo Bértiz, 23/02/04.
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su gran capacidad como guitarrista y también como acompafiante de cantantes.
debido a su ductilidad. capacidad musical de manejarse con las distintas tonalida-
des y el transporte, como también la capacidad musical de armar un arreglo inte-
resante y rico. Por ejemplo, Chango Farias Gomez expresaba que como guitarris-
ta, Francia “era un genio, un gran guitarrista™?! Por otro lado. en el testiimonio
citudo mis arriba. Santiago Bértiz dio cuenta de la recepeion del repertorio que
hacian a ddo. repertorio que quedd grabado en 2l disco Fiesta para Cuerdus.

En cuanto a sus arreglos, las manifestaciones de Pocho Sosa son un excelen-
te testimonio de la riqueza de los mismos:

"Yo creo que €l sabe tanto de musica que cred un estilo en donde creo
que hasta le sobraban notas [se rie]. Yo le he visto hacer pesiciones con
los dedos que vos decis ‘jcémo puede ser...!" Sin embargn. €1 Jas hacia.
Y realmente fue un exquisito; siempre fue un exquisito en cuanto a arre-
glos instrumentales. [...| En realidad su estilo wn acaparador de arreglo.
yo me daba cuenta que €l no lo hacia para lucirse, era su vena artistica

» 32

la que primaba por sobre todas las cosas™.

La riqueza de los arreglos de Tito Francia podemos definirla desde dos aspee-
tos. Por un lado estd la ornamentacién de sus lineas y el trabajo instrumental; por
el otro, la complejidad de su armonia, que estd en relacidn a los rasgos de su len-
guaje particular.’? Este aspecto es el que destacaron varios de los entrevistados, al
mencionar con admiracién el Cuarteto Contempordneo, como expresion de auda-
cia y renovacion en sus arreglos. Zanessi nos decia:

“|Los arreglos son| de mucho valor, son de vanguardia. Bueno. piense
que ahora es potable el Cuarteto Contemporineo... y estd grabado en
1960. En aquel entonces, habia un montdn de gente que. no digo que no
le gustaba... No lo entendia, lisa y lanamente; porque hacer una melo-
dia de una cueca a cuatro voces... jadénde lo mete? Le aclaro: son
voces que son dificilisimas y €] se las pasaba [las partes]...”

En su perfil de compositor fueron muchas las valoraciones que recogimos en
las diversas entrevistas realizadas. Uno de los testimonios que nos purece relevan-
te es e] de Chango Farias Gomez,™ quien nos sefialé que Francia era un referente
de la misica de Cuyo en el ambiente de los musicos. Nos dijo:

M Emtrevisia a Chungo Farias Gomez, 16/10/03.

*2 Entrevista a Pocho Sosa. 30/07/97.

3 ver Gareiu, Maria Inds, 2005,

M Composilor y arregludor de relieve nacionul, participe deb proceso del “boony™ del lolelore y eremdur de
varios conjuntos, eotre cllos Los Huanca Hud.
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“Encuentro en Francia una enorme musicalidad y... me parece que es
de esos casos que enriquecen al folclore de unu regién con un aporte
personal; porque normalmente los folclores se enriquecen con aportes
que son andnimes y se van acumulando. Pero a veces aparecen jerso-
najes que son la sola obra de ellos. que a su vez recibiod todo ese ciimu-
lo de informaciones de otros lugares, de musicas escuchadas y tocadas,
pero una sola persona produce un aporte que tiene un salto cualitativo
en la regidn, esa es la idea que yo quiero destacar. [...]1 Su aporte se da
fundamentalmente en las armonias, y también en las lineas melddicas,
porque... estamos hablando de composiciones muy bellas en melodius
¢no? pero no deja de ser ~uyano™.*’

Son muy claras las manilestaciones de Juan Fald al destacar no sélo la habi-
lidad y musicalidad de Tito Francia para sus composiciones, sino la articulacion
que plantea entre su enriquecimniento con aportes de musicas de diferentes orige-
nes y la marca de identidad que adn significa. aportando un “salto cualitative™ a la
miusica de raiz folclérica de Mendoza. A nuestra pregunta acerca de lu posibilidad
de reconocer los aportes de Francia a la renovacién de la cancion popular en
Mendoza. Pocho Sosa expreso:

“No te quepa la mds minima duda de que es uno de los lideres, si no cs
“el” lider, es uno de los lideres. Del Nuevo Cancionero uno de los lide-
res es sin ninguna duda Tito Francia. Y el lider de las letras del Nuevo
Cancionero es Armando Tejada Gémez™.38

Hemos senalado hasta aqui la recepcion registrada en relacién a las pricticas
de Tite Francia como guitarrista, maestro y compositor, como también cn relacion
" a los aportes realizados a partir de su obra. Queremos cerrar este punto con valo-
raciones recibidas en tomo a sus actitudes y valores estéticos, y también mencio-
nar algunas ideas sefaladas por los entrevistados con referencia a las posibles cau-
sas que pudieron incidir en que su trascendencia no fuera mids masiva, no alcan-
zara a un piblico mayor.

Jorge Marziali, misico mendocino. fue muy claro al valorar la actitud estéti-
ca de Tito Francia. Manifesté que el enriquecimiento de su obra

“viene por arriesgar en armonias coherentes, bellas. que no se despegan
nunca de la tierra, que son notablemente argentinas y criotlas. Viene por
la buena actitud de biisqueda de esas armonias y después, por la limpic-
za, por el buen sonido, no? Por el buen gusto, que es una cosa intangi-

7 Entrevista o Juan Fald, 18/10/03.
* Enwrevista a Pocha Sosa, 30/07/97.
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Vifias, quien también se refirid a esa “mendocinitis aguda™. haciendo referencia a
que no se quedd en Buenos Aires, luchando por difundir su obra.

Arrigo Zanessi manifestd que Tito Francia era un bohemio, “*para €1 la amis-
tad es importantisima, la familia, ni qué hablar, asi que aguantaba bicn un tiempo™,
pero evidentemente después sus afectos le obligaban a volver a su ciudad. Eso
tuvo mucho peso en sus giras de conciertos, ya que en varias oportunidades las
abandoné o al menos, no reincidid en las mismas por su interés en regresur a
Mendoza y a su familia. También Carmen Guzmin expresé ia calidad dc Francia
como compositor. como “autor muy prolifico y muy fino, muy fino...! Pero se cir-
cunscribié a Mendoza. Acd [en Buenos Aires] nadie le graba, ni busca material de
Tite. Triunfo nada mas que Zamba azul™.

Por otro lado, en el relato de Santiago Bértiz acerca del dio que integraban,
nos manifestd que alrededor del afio 1970 estuvieron mis de un aiio trabajando en
Buenos Aires, con sus familias instaladas en Mendoza. En esa oportunidad se hicie-
ron amigos de Roberto Grela, importante guitarrista de tango que los fue ubicando
en lugares como “Caiio 147, “El viejo almacén™ y otros: también Piazzolla. siem-
pre seglin Bértiz, les iba a dar un trabajo, “*pero Francia se vino... y qué va a hacer™.

Los testimonios recogidos llevan a inferir que ese arraigo a su ciudad y sus
afectos hizo que su figura, tanto como guitarrista como compositor. no tuviera la
recepcién que tal vez podria haber tenido a nivel mds masivo. Ademis de cllo. fas
manifestaciones de los entrevistados expresan que fos intereses y lu voluntad de
Francia estaban centrados en la produccién, compositiva ¢ interpretativa, mds que
en el empefio por hacer circular su produccién. Ello nos lleva a pensar que las
intenciones y preocupaciones de Tito Francia estabun puestas en sus practicas mis
que en la circulacion de las mismas. mds en el hacer a partir de un deseo estético
y creativo que en la basqueda de un resultado de reconocimiento personal o de tipo
econdmico. Tal vez ello, sumado a su personalidad. motivara la ausencia de una
mayor circulacidn de sus preducciones.

Para finalizar este punto queremos destacar una expresion de Pocho Sosa. ya
que creemos refleja profundamente la circulacién y la recepcidn alcanzadas por
Tito Francia.

“Yo creo que de alguna manera Tito ha sido un fenémeno tan grande que
tuvo la mala suerte, para graficirtelo de alguna manera, de haber nacido
por un lado en una provincia donde estaba muy arraigado el folclore
cuyano tradicional, por otro lado en la otra capa social. que es la gente
que va a los conciertos. Tito nunca tuvo la suerte de ser escuchado. o
como que lo han visto como el guitarrista de mdsica popular que quiere
ddrselas de misico cldsico™.+?

Estas manifestaciones expresan fuertemente las tensiones que se producian
entre los campos de la misica popular y de la misica académica, que hasta pocos

41 Entrevista a Pocho Sasa, 30/07/97.
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afios atrds eran tomados como compartimentos muy diferenciados y excluyentes.
En ¢l caso de Tito Francia y sus pricticas hibridas. sélo desde el estudio del con-
texto de sus priciicas y de la redes de signilicado que se arman entre ellas pode-
mos valorar su produccidn, sin caer en una perspectiva absolutamente ética, que
genera juicios distorsionados.

Queremos agregar una manifestacion de Francia que da cuenta de lu percep-
cion que el mismo musico tenta de su recepcion. En una oportunidad en que se lo
requirid para una entrevista a fin de conversar sobre la cueca cuyana, Francia con-
testd que no estaba interesado, expresando: “estoy cansado que me identifiquen
con ¢sa misica™ (Sdnchez 2004: 246). Ello nos llevaria a considerar que el misi-
€O No se asumia como parle o representacion del canon tradicional de los géneros
cuyanos, sino de expresiones mis diversas y cosmopolitas y que le disgustaba sen-
tirse identificado sélo con ellos.

3.2. Recepcion y sociedad. Los imaginarios sociales

Tito Francia obtuvo numerosos reconocimientos, premios. homenajes v valo-
raciones de diferentes actores sociales de Mendoza; desde instituciones politicas
como la legislatura provincial. organismos gubemamentales de gestion educativa
y cultural, municipios del interior de la provincia, como también instituciones civi-
les y reconocimientos personales, lo destacan como un referente de {a cultura de
Mendoza. El objetivo de este punto es realizar un andlisis de los imaginarios socia-
les que se expresan a través de los premios y distinciones otorgadas al musico.

Un premio, reconocimiento o distincion, expresa una representacion colecti-
va de un sistema de ideas y valores, consciente o inconsciente. del cual hace uso
un determinado sector o actor social. A través de él generalmente se legitiman acti-
tudes, por lo que implica un cierto modo de establecer pautas sociales.

Para este andlisis, tomamos los conceptos de Bronislaw Baczko, quien inten-
ta echar luz sobre terrenos como los de las utopias. imaginarios y simbolos.
Baczko (1999) sefala que las sociedades se entregan a una invencién permanente
de sus propias representaciones globales, otras tantas ideas-imdgenes a través de
las cuales se dan una identidad, perciben sus divisiones. legitiman su poder o ela-
boran modelos formadores para sus ciudadanos. Estas representaciones de la rea-
lidad social, inventadas y elaboradas con materiales tomados del caudal simboli-
co, tienen una realidad especifica que reside en su misma existencia, en su impac-
to variable sobre las mentalidades y los comportamientos colectivos, en las malt-
ples funciones que ejercen en la vida social. En su estudio, el autor utiliza la expre-
sién “imaginarios sociales™ para designar estas representaciones colectivas, ideas-
imdgenes de la sociedad global y de todo lo que tiene que ver con ella.

La existencia y las maltiples funciones de los imaginarios sociales no han
escapado a todos aquellos que se interrogaron acerca de los mecanismos y las
estructuras de la vida social. sobre todo quienes constataron lu intervencion efec-
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tiva y eficaz de las representaciones y de los simbolos en las pricticas colectivas.
Muy a menudo las conductas sociales se dirigen no tanto a las cosas mismas como
a los simbolos de las cosas. Lo social se produce asi, a través de una red de senti-
dos, referencias por medio de las cuales los individuos se comunican, tienen una
identidad comun, designan sus relaciones con las instituciones, etc. La vida social
es productora, de este modo, de valores y de normas y. por consiguiente. de siste-
mas de representaciones que los {ijan y los traducen.

Los imaginarios sociales son referencias especificas en el vasto sistema sim-
bélico que produce toda colectividad. a través del cual ella se percibe y elabora sus
{inalidades. Baczko reafirma:

“De este modo, a través de estos imaginarios soctales. una colectividad
designa su identidad elaborando una representacién de si misma; marca
la distribucién de los papeles y las posiciones sociales; expresa e impo-
ne ciertas creencias comunes, fijando especialmente modelos formado-
res como ¢l del ‘jefe’, el del ‘buen sdbdito’, el del ‘valiente guerrero’.
el del ‘ciudadanc’. el del ‘militante’, etcétera™ (Baczko 1999: 28).

Creemos que los premios, distinciones y homenajes que se le han otorgado
nuestro misico en estudio expresan imaginarios sociales que dan cuenta de las
representaciones producidas en diferentes seclores sociales. Para considerar este
tema hemos tomado en particular algunos de estos reconocimientos, que son sufi-
cientemente significativos.

En el ailo 1993, la Honorable Legislatura Provincial sanciona la ley N" 610,
por la que se instituye la distincion legislativa anual General Don José de San
Martin, “a los efectos de otorgar un reconocimiento a la trayectoria, el esfuerzo, ¢l
cultivo y la prictica de valores altruistas y solidarios. de aquellas personas que por
sus actividades se destaquen en diversos dmbitos del quehacer de la comunidad™.*
Esta norma establece que las distinciones se otorgarin en las dreas de la investi-
gacion cientifica, las disciplinas artisticas y a los “ciudadanos que hayan realiza-
do un aporte significativo al engrandecimiento espiritual y material de la provin-
cia de Mendoza”. De este modo, la legislatura de la provincia instituye un reco-
nocimiento usando como simbolo fa figura de uno de los préceres de la Nacion,
reconocido por sus valores patriticos y morales, José de San Mariin.

En 1994, la Resolucién N® 3 de la Honorable Asamblea Legislativa de la
Provincia de Mendoza, resuelve aprobar la némina de galardonados para recibir fu
“Distincién Legislativa Anual General don José de San Martin” correspondiente a
ese afio, entre los que se encuentra Fioravante “Tito™ Francia. Asimismo, en esa
resolucion se decide otorgar una pensién graciable a cuatro de los distinguidos.
reconocimiento econémico contemplado en la ley anteriormente citada. al que
también se hace acreedor Tito Francia.

+ Lev 6010, Bolctin Oficial de Mendoza, 19/05/93.
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Otro caso de imposicion del nombre de Tito Francia es el de una calle de una
urbanizacién privada que se inicié ¢n 1991, en cl departamento mendocino de
Maipd. Se trata del barrio “Paraiso”, cuyo propietario era el seiior Guillermo Ortiz
Argumedo. Como se trata de un conjunto habitacional privado. los nombres de las
calles los decidid Ortiz. quien se definia como “argentino-mendocino™ qucriendo
expresar su fuerte sentido de pertenencia con el orden nacional y local.* Como
ademads era amante de la misica y cantor aficionado de tangos. decidid ponerle
nombres de musicos y poetas argentinos y mendocinos a las calles de su urbani-
zacion. Es asi como aparece el nombre de Tito Francia para designarlas. junto a
los de Atahualpa Yupanqui, Homero Manzi, Anibal Troilo, Citulo Custillo,
Enrique Discépolo. Antonio Tormo. Armando Tejada Gdémez. Félix Dardo
Palorma vy Buenaventura Luna.

En 1998 se realizd un acto de homenaje a artistas mendocinos denominado
Hacedores de la Cultura. E! mismo fue organizado por el Instituto Provincial de la
Cultura. entonces maxima institucion gubernamental en el drea cultural. y decla-
rado de interés provincial por el Decreto N 1390/98 del gobernador. En este acto
se distinguid a un representante de los diferentes campos artisticos: letras, masici.
teatro, danza y plistica. El representante por la misica fue Tito Francia.

En 1999 se realizé por primera vez en Mendoza el Festival Guitarras del
Mundo. programa de la Secretaria de Cultura de la Nacién y la Unidn del Personal
Civil de la Nacion, que surgié en 1995 dirigido por Juan Fald. para propiciar la
actividad guitarristica de todos los géneros musicales. En ese marco. se realizo el
7 de agosto de ese afio un Seminario de Formas Musicales Argentinas. dictado por
Fald y luego un concierto del mismo guitarrista. Previo al concierto se le rindid un
homenaje a Tito Francia. “*a quien se le entregd una plaqueta recordatoria en tri-
buto a su dedicacién a la cultura en general y 4 lu misica en particular en
Mendoza™.*® Francia inicié el concierto “con obras de su repertorio y otras tradi-
cionales™ y luego participo Tilin Orozco y Juan Fald. El 15 y [6 de septiembre de
ese afio se realizd el {estival propiamente dichu, en cuyo concierto apertura actud
Tito Francia, “indiscutible figura referencial de la masica de Mendoza con pro-
yeccién nacional e internacional™?” La critica de ese concierto, firmada por
Gregorio Torcetta, sefalé:

“Con eriteriosa mentalidad fue elegido el gran maestro mendocine Tito
Francia para la inauguracién del concierto. Este patriarca de los guita-
rristas mendocinos desplegd su intemacionalmente reconocido virtuosis-
mo con dos obras cldsicas suyas, especialmente el impresionante Estidio
para la mano izquierda, donde con la derecha inmovilizada, Ia izquicrda

M Entrevista a su hijo, Juan Manuel Ort 2, 2004.
47 Revista {nidn, de la UPCN, Afio VHI, N° 10, marzo de 2000
S Diario Loy Andes, seceion 3 Usted. 13/09/99, p.l, c. 2.
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se despliega a lo largo del diapasén ejecutando a la perfeccion la obra.
Luego., acompaiizdo por uno de sus mejores alumnos entregaron entre
otros, temas de Manuel de Falla, Piazzolla y "La cumparsita’, para la
admiracion de todos los presentes™.>!

La cita muestra claramente el prestigio otorgado fijando un modelo formador.
en este caso el del “gran maestro”™ de todos los guitarristas mendocinos. dado por
la maestria demostrada en su instrumento.

Por otro lado, al buscar informacidn relacionada con la distincidn legislativa
“José de San Martin”. obtuvimos los datos de un dllimo reconocimiento realizado
también por [a legislatura mendocina. El 6 de enero de 2004, el Honorable Senado
de la provincia dicté la Resolucidn N° 779 por la que se solicitaba “al Poder
Ejecutivo que declare como ciudadano ilustre de la Provincia de Mendoza. al
musico tradicionalista de notable trayectoria del Folclore Cuyano, Tito Francia™.
Asimismo, solicitaba a la Municipalidad de la Ciudad de Mendoza la designacion
de la explanada oeste de la Plaza Independencia, una de las principales de la ciu-
dad. con el nombre del musico.

Los fundamentos que acompaiiaron el proyecto de resolucion contienen una
cita de la UNESCO que dice: ...a todas las personas que se dediquen a la divul-
gacién. promocion y ejecucidn del canto nativo u otras expresiones, se fas debe
cuidar. mantener y apoyar en todo sus aspectos, mixime cuando se dedica toda una
vida a la defensa de la cultura nativa”.>? Luego seguia una breve semblanza de la
personalidad y actividades de Tito Francia que. entre otras cosas, destaca:

“Como musico, autor. compositor y concertista de guitarra, la fama de
Tito Francia traspasé las fronteras de nuestra provincia. Desde joven
comenzd a incursionar en ¢l canto nativo, convirtiéndose en el referente
provincial de la expresién cuyana y tonadera. Sus obras. son un legado
histérico que perdurard en la memoria de nuestros comprovincianos™. >

Este caso nos muestra claramente ¢émo los simbolos de fos imaginarios actui-
an como represcntaciones v no como reflejos de una realidad que existiria fuera de
ellas. En estas valoraciones de Francia se pone énfasis en el “tradicionalismo™ vy
“la expresion cuyana y tonadera™. En realidad. Tito Francia fue uno de los [unda-
dores del movimiento del Nuevo Cancionera que postulaba la renovacion de la
cancion popular, especialmente la cancidn de raiz folclérica; muchos tradiciona-
listas expresaron “esto no es folclore™, al referirse a algunas zambas o Lonadas pro-
ducidas en ¢l movimiento. Por otro lado. siendo la onada la cancién folcldrica

3 Diario Lox Andes, seccidn Usted, Arte v Especticuto, 17/0999, p3.¢. 1 v 2

5% Resolucidn 779204 del Senado provineial. No se indica Ta Tuenle exacta de esta recomendacion de La
UNESCO.

5% Resolucion 779/04. Expedicnte 46801 Jel Senado provincial.,



76 Revisia Argentina de Musicologia 2006

mendocina por excelencia. este género no es el que predomina dentro de la pro-
duccidn de canciones populares de este mdsico. Francia ha sido considerado
entonces como un referente de la misica de Mendoza vy, por afadidura. un refe-
rente de las expresiones tradicionales de la provincia cuando, en realidad. lo que
intentd fue renovar el lenguaje tradicional. La valoracién otorgada al misico serd
entonces un reconocimiento a su trayectoria que lo coloca en el dmbito de los valo-
res que identifican a la comunidad en el campo de los bienes intangibles ya cons-
tituidos; su identificacidn como un valor identitario de la sociedad mendocina lo
ubica en el campo de las tradiciones de esa sociedad.

Esta asociacion de su persona con un imaginario tradicional y con el canon
establecido de dicha tradicidn, es tal vez la que generaba tensién con su propio
imaginario de tradicion con el cual probablemente no se sentia identificado. Esa
tension es la que se refleja en aquella expresion citada anteriormente cuando fue
convocado para conversar sabre la cueca: “estoy cansado de que me identifiquen
con ¢sa musica™

Muchos otros ejemplos se suman a los aqufi analizados. El 21 de marzo de
1996 fue homenajeado a ravés de un concierto en ¢l Teatro Independencia. por un
grupo de midsicos mendocinos, entre ellos Pocho Sosa. Jorge Sosa y Mario
Anganuzzi.’* En 1997, en el marco de un festival folclérico de Junin. la comisién
organizadora le entregd una placa de reconocimiento con la leyenda: “Reviviendo
lo cuyano. Al sehor de la guitarra”.*® En noviembre de 2003. la Asociacién de
Misicos de Cuyo le otorgd la dislincidn “Lira a la excelencia”. junto a otras per-
sonalidades musicales de la provincia.’

Todos eslos reconocimien{os mencionados ubican a Tile Francia en un sitio
que Tepresenta una expresion importante de la cultura mendocina. Es decir que,
sea desde instituciones del dmbito plblico como privado. como desde postulacio-
nes individuales a reconocimientos generados con la participacidn colectiva y
democritica de la comunidad. se constituyen diversas instancias de legitimacion
gue lo reconocen como una marca de identidad de fa cultura mendocina. dando
cuenta de la recepcion que la sociedad ha hecho de sus aportes.

Asi como hemos sefialado el olorgamiento de premios. la realizacién de home-
najes o distinciones como significativos de la representacion de una valoracidn. tam-
bién la ausencia o negacion de un premio es significativa en igual sentido. Por ello.
queremos comentar ahora la situacion en relacion a los concursos que la Universidud
Nacional de Cuyo implementd durante 1985 y 1986 para normalizar la institucion
luego del retorno del sistema democritico al pais en 1983. Numerosos cargos docen-
les que venian siendo cubiertos en forma interina fueron concursados en dicha opor-
tunidad. entre ellos los cargos de profesor titular de guitarra. Por Resolucian N°
535/85 del Decano-Normalizador de la Facultad de Artes se convoco al concurso de

™ Dinno Una. seceidn Revista, 21/03/96, p. 3.c. 1.
%11 Festival Folelorico ~De puro gusto nomds™. Junin, 15/02/97. Junin es un departamenty de Mendosa.

56 Diario Lo Andes, seccidn Espectdcuios, 1T/11/03, p. 3,¢. 2y 5.
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€s0s cargos, los que se sustanciaron en diciembre del mismoe afio. El jurado que actud
en las pruebas consignd en el acta, en relacién a Francia:

“El jurado no concuerda con el enfoque dado a la primera clase pues se
maneja con conceptos errdneos y con escasos recursos pedagdgicos. ltlem
2) [desarrollo del tema sorteado] Demostré desconocer gran parte del
repertorio contempordneo para guitarra. Item 3) [Ljecucidn de una obra
de libre eleccién| El Jurado tuvo oportunidad de constatar en la ejecucién
de 1a obra por él elegida sus escasos recursos técnicos musicales” .’

Mis alld de los juicios, que no pueden corroborarse, es interesante la lectura
acerca de la ejecucion de la obra. que habla de una limitacidn nterpretativa por
parte de Tito Francia, juicio que se opone ampliamente con todas ias criticas que
hemos pedido recoger y que hemos citado mds arriba. Creemos que se puede infe-
rir que estas valoraciones provienen de un campo siinbélico profundamente dis-
tante del campo del mismo Tito Francia. Visto por la lupa de los académicos. esta
recepcién negativa se constituyd en un simbolo de la recepcién generalizada como
hombre del campo popular. Es importante sefialar que, mucho mds que en nues-
tros dias, se producia en esos afios una importante escision entre el mundo de la
cultura académica o “culta” y el mundo de la cultura popular. La fijacién del
modelo del “gran maestro” en el terreno popular no estuvo compartida por el
punto de vista de la academia: los requerimientos, es probable. no fueron coinci-
dentes con las aptitudes artisticas de Francia.

Conclusiones

Hemos abordado en este trabajo la circulacién y recepcién de las pricticas
musicales de Tito Francia como compositor, intérprete y maestro. tanto en el dmbi-
to provincial como nacional. pudiendo comprobar que la circulacidn de su obra no
fue muy amplia. En el caso de las composiciones populares alcanza una circula-
cién nacional, fundamentzlmente a través de los registros fonogrificos de sus can-
ciones por intérpretes reconocidos de la escena nacional como Mercedes Sosa y
Las Voces Blancas. Por otro lado registros recientes de algunas de sus composi-
ciones hablan de una circulacién actual de sus obras.”® Por lo tanto, si bien su obra
popular no ha tenido una circulacién masiva. ha sido frecuentada por intérpretes
reconocidos y ha sido sostenida en el tiempo. Algunas canciones han tenido pre-
mios en el dmbito provincial y también nacional. con amplia repercusién como fue

3T Expediente N® 6-735-F-85. Facultud de Artes, UNCuyo, Is. 42 y 43
58 S¢ adjunta la discoprafia de Tito Francia, come anexo.
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el Premio Odol, lo que podria explicar por qué la circulacion y recepcién de
Zantha Azul es mucho mas extensa.

En cuanto a las obras cldsicas, su circulacién fue sumamente escasa; sin edi-
ciones ni grabaciones comerciales, s¢ vio restringida al dmbito provincial. mds
bien de la ciudad capital. Algunas de sus composiciones fucron estrenadas por ini-
ciativas personales y otras contaron con ¢l apoyo de organismos culturales pro-
vinciales. como el caso de los dos estrenos de obras para orquesta. Puede leerse
como un reconocimiento y validacién por parte de la institucién oficial de cultura
del Gobierno provincial, a través de su orquesta sinfdnica, el haber hecho interve-
nir sus obras en la programacidn de! organismo, especialmente en la ocasion de la
Velada Patridtica oficial en la que se estrené Ruralia>® En ocasién de esos estre-
1nos, en 1991 y 1996, la provincia estaba en manos de gobiernos justicialistas, par-
tido que tradicionalmente ha apoyado la cultura o los artistas provenientes del
campo popular. dando cabida a las obras de Francia. probablemente en una polili-
ca de apoyo al patrimonio cultural propio de Mendoza.

La circulacién de la prictica como intérprete de Tito Francia se dio en cir-
cuitos totalmente diversos que abarcaron desde el cabaret a la sala de conciero,
aunque no en la misma medida. Se destaca el importante papel de la radio como
vehiculo de circulacidn y recepcion; a través de este medio Francia fue conocido
a nivel local como también fue reconocido y valorado por musicos y publicos de
otros lugares. Las programaciones en vivo de las emisoras radiales fueron enton-
ces el dmbito predominante en su prictica instrumental. Ellas le ofrecieron la posi-
bilidad de profesionalizacién, de ponerse en contacto con repertorios ¥y misicos de
diversa procedencia. de darse a conocer, asi como también constituyeron su prin-
cipal medio luboral por mucho tiempo.

Francia también transité por café concerts, salones de fiesta y cabarets. en
una época en que los mismos tenian asistencia de un pablico adulto mis bien gene-
ral, no solo masculino. Por otro lado. el repertorio que grabé con Santiago Bértiz
en el disco Fiesta para Cuerdas fue recibido con mucho beneplicito, pero por un
piblico determinado, ya que Bértiz reconocia que con esas obras no podian ir a
una pefia, por ejemplo. Mucho menor fue su circulacién por los circuitos de la
miisica clasica, en los que hemos podido documentar escasas presentaciones.

En la recepcién de Tito Francia se destacan los juicios de valor en relacién a
su prdctica interpretativa, que le reconocen una importante habilidad y destreza en
el instrumento. En relacidn a su papel de arreglador, tambié€n los juicios se refieren
a4 su “maestria”, que tiene que ver. principalmente, con su estilo particular en ¢l uso
de la armonia y la omamentacion en la parte de guitama. En estas expresiones se
constata, ademds de un reconocimiento estético que alude a sus “bellas™ melodias
y armonias. el valor de renovacidn adjudicado a su produccion a través de los apor-
tes novedosos, realizados fundamentalmente en relacidn al canon de las expresio-

¥ Conciertos qque se realizan en conmemoracion de un aniversario patrio. el 23 de mayo ¢ 9 de julie.
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contexto: siendo un importante representante de los masicos de radio, quedd tuera
de su dmbito cuando ya no se necesitd la misica en vivo en las emisoras; habien-
do alcanzado una titularidad en una citedra oficial de guitarra, también fue exclui-
do de la academia cuando esta exigié especialidad disciplinaria.

En sus consideraciones sobre la historia de la recepcion. Dahlhaus realiza una
diferenciacion entre {os éxitos de piblico y los éxitos de prestigio. sefialando que los
tiltimos, pese a ser no mensurables y abstractos, lienen mds peso en la historiogralia
que los éxitos de publico, mensurables y mis concretos (1997: 197). Esto es claro en
la recepcidn de Tito Francia y su mdsica, ya que el haber podido detenminar que su
recepcion es muy valorada por los misicos contemporineos y de generaciones pos-
teriores que comparten con ¢l repertorios y valoraciones estélicas, nos denota que es
mucho mds profundo su éxito de prestigio que su éxilo de puablico.

Por otro lado, el cardcter renovador de la obra de Tito Francia significé una
reformulacidn del horizonte de expectativas de su época. expresado por los juicios
criticos recogidos. tanto a favor como en contra de ese nuevo horizonte. Podria
afirmarse que Francia establecié en el dmbito musical de Mendoza un nuevo hori-
zonte de expectativas, de suma valoracién por parte de la mayoria de 1os musicos
populares de Mendoza y del pais, horizonte de avance renovador en el lenguaje
musical de los géneros tradicionales cuyanos, no superado posteriormente en la
historia del efecto de sus obras.
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Anexo

Discografia de Tito Francia
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Lista N" 1 (Datos brindados por Tito Francia)

Apasionada

Jorge Sobral

Como la Huvia

Indios Tabajaras

Como la [luvia

Requinto Gonzilez

Como la lhuvia

Rosamel Araya

Las Mudanzas (Suire Ruralia)

Tito Francia

Las Mudanzas (Suite Ruralia)

Tres para el folklore

Los nifios son la fuz

Marisa Ortiz

Para mi pueblo

Hilario Cuadros

Regreso a la tonada

Mercedes Sosa

Regreso a la tonada

Los Tucu-Tucu

Regreso a la tonada

Jairo

Regreso a la tonada

Coral Ddo

Ronwance de la ribera

Eduardo Rodrigo (grabado en RCA
Victor. segan la partitura editada)

Romance de la ribera

Coral Do

Tango del solo

Jorge Sobral

Tonada de tos frutos

Carmen Guzmidn con orquesta sinfénica

Tonada de la siembra

Tito Francia con orquesta sinfénica

Trovador del rocio

Los cuatro de Cuyo

Trovador del rocio

Pocho Sosa

Un cigarrillo v vo

Edmundo Rivero

Un cigarrillo v yvo

Jorge Vidal

Zenitha azuld

Mercedes Sosa

Zamba azul

Carmen Guzmdn

Zamba aznl

Las Voces Blancas

Zamba azul

Custelar y su piano

Zamba azul

Pichin Cordoba y su piano.

Zaniba de los adioses

Caro Herrada

Zambua de los adioses

Carmen Guzmin

Zamba de los dos

Coral Diio




Lista N” 2, Registros antiguos

OBRA CIA.  [PRODUCTO| SOPORTE TITULO ANO INTERPRETES
PRODUCTO LANZ.

Romance de la ribera SONY 904006 MC 20 Grandes éxitos 1997 (10/7) Los del Suquia
Vol. 2

Romance de la ribera SONY 90597 MC Nuestras 30 mejores 2000 27/1) Los del Suquia
canciones

Como la lluvia EMI 14186 MC yLP

Como fa hvia EMI 24186 MC

Un cigarrillo v vo EMI 4505 LP

Zamba azul EMI 16230 MC
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Lista N” 3. Registros mds actuales

OBRA CIA. PRODUCTO SOPORTE TITULO ANO | INTERPRETES
PRODUCTO LLANZ.

Nifit de arena Musica y Marketing | TK 38131 cD Nuestra masica nativi 2001 Tito Francia
Vol. 13

Represo a lu tonuda EPSA 16023 CDyMC Pocho Sosa canta a 1998 Pocho Sosa
Tejada Gémez

Regresa o lua tonada DBN 51497 cCD Pdjaros en el aire 1998 Laura Albarracing

Represa u ta tonada UNIVERSAL 1405012 Chy MC Render’s Digest 5 Discos | 2001 Mercedes Sosa

Regreso a la ronada | UNIVERSAL 5330312 CDy MC Escondido en mi pais 1996 Mercedes Sosa

Regresa o fo tonade | Nicolids Muller CIMPOOL CD CIMAP Argentina desde | 2005 Nicuolds Muller
¢l piano

Regreso o la tonadu Rodollo Vidas 2169 cD Por un viento al atma 2004 Rodollo Vidas

Regreso a la tonada | Jonatan Moyano 2427 cD Percerinos def viento 2003 Signos

Kegrose a o tonrade Bernal Lloret 4856 CD Cumpliendo un suciio 2005 José Furlin

Regroese o o tonada La Scala de LLSST 002 cD De aqui en niis 2001 M. J. Albaya

San Telmo?
Romance de la ribera | BMG CD 484001 CDy MC 20 grandes éxitos Volb. 2 | 1997 Lus del Suguia

XMLy
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Romance de la ribera | BMG CD 493567 CDhyMC Nuestras mejores 30 1999 Los del Suquia
canciones
Romence de la ribere | BMG CD 493602 ch Argentinos por el mundo | 1999 Los del Suquia
Trovador del rocio EPSA 17077 CDyMC Mi pueblo y mi voz 1996 Pocho Sasa
Trovador def rocio FONOCAL 318 cD Gente de canto 2004 Gente de canto
Trovador del rocio ARCE FABIANA 4865 CD Melodias al oido 2005 Fabjana Arce
Trovador del rocio SUSANA CASTRO |[11869 CD Susuna Castro 2001 Susana Castro
Trovador del rocio B&M CD Armando Tejada Gémez | 1999 Enrique Llopis
Trovador del rocio B&M CD A dénde vamos? 2003 Mdnica Abraham
Zaniha ezul BMG 519102 CD y MC Ropas modernas 1997 Los Sacha
Zamba azil EPSA 16023 CDy MC Pocho Soesa canta a 1998 Pocho Sosa
Tejudu Gomez
Zamb azid EPSA 16047 Chy MC Monedas del alma 1999 Las Voces
Blancus
Zamnher azil EPSA 17116 CDy MC Encuentros v soledades | 1998 Juan Fald
Zambe azid EPSA 245-02 CDy MC Tiempo de guitarras 2003 Juanjo Dominguez,
Cuarteto
Zimba azul EPSA 519-02 cD Quenaquena 2004 Rail Olarte

98



Zemba azol UNIVERSAL 649522 CDh y MC Serie La Historia 2003 Las Voces
Blancas
Zamha azul UNIVERSAL 5330382 CDy MC Zamba Azul 1996 Las Voces
Blancas
Zamba aznl UNIVERSAL 5376602 CDyMC Zambas 1997 Las Vouves
Blancas
Zamba azul UNIVERSAL 5103914 MC Los originales 2001 Mercedes Sosa
Zamba azul MCLOPEA CDMSES099 CD y MC Folklore en piano Vol. 3 | 1997 Carlos Gareiu
Zambe azud TROVA 107011 MC Culeidoscopio actstico 1995 Gustavo
Benavides y la 22
Zamba azul COSAS NUESTRAS 1 15342 CcD Dio Apacheta 3004 Dio Apacheta
Zenmha aznl PABLO BERRUM (5147 CcD Duanzas Argentinas Vol. 1] 2004 Herencia Nativa
Zumba aznl DITELLA AUGUSTO ' AURODO] CcD Concepto Clisicos 2002 Di Tella Guiet
Populares
A aznd PASSERIEU JUAN - [999 CcD Pequeiias afegrias 2001 Condomi-Miclgo
JOSI:
Zanb izl ED. PERIEIL OCT6 cD Obras cumbres del 2001 Las Voces
FolkloreVol. 6 Blancas
Zanila aznd B&M D Otoio azul 2004 Pilin Massci
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