Rondon, Victor (ed.). 2004. Miisica Colonial lberoamericana: interpretaciones on
torno a la priciica de ejecucion y ejecucion de la prectica. Actas del V Encuentro
Simposio Intemacional de Musicologia. V Festival Internacional de Miuisica
Renacentista y Barroca Americana “Misiones de Chiquitos™. Santa Cruz de la
Sierra (Bolivia): Asociacién Pro Arte y Cultura. 190 pp.

Introduccion

Los trabajos de la nueva generacion de investigadores lutinoamericanos y la
riqueza del repertorio de misica colonial encuentran su eco en Ics festivales musi-
cales que se realizan en Bolivia desde 1990. En abril de ese afio Bernardo 1llari
organizé el 1° Encuentro Cientifico Simposio Internacional de Musicologia
(ECSIM) realizado paralelamente al 1° Festival Iternacional de Miisica. donde
participaron los investigadores Piotr Nawrot, Leonarde Waisman, Andrés
Eichmann, Aurelio Tello y Paulo Castagna. Desde entonces. simposio y festival se
repitieron cada dos afios, bajo los siguientes lemas:

1998: ;Existe la Misica Colonial?

2000: Temas varios incluyendo trabajos de historiadores y antropélogos:

2002: Mujeres, Negros y Nifios en la Misica y Sociedad Coloniai Iberoamericana:

2004: Masica Colonial Iberoamericana: interpretaciones en tomo a la prictica de
ejecucion y ejecucion de la prictica;

2006: La danza en la Epoca Colonial Iberoamericana.

Es importante destacar la trascendencia que han adquirido estos eventos gra-
cias al apoyo de las autoridades locales, de instituciones patrocinadoras bolivianas
y auspicios extranjeros. Una constatacion rapida puede realizarse visitando las
piginas Web (www.festivalesapac.com) de los Festivales donde se aprecia la pro-
duccion discogrifica y editorial y la promocidn uristica que acompaian ¢slos
eventos,

Este modelo de cooperacion entre entes privados y estatales para el aprove-
chamiento de la herencia cultural no ha sido copiado en Cérdoba donde se realiza
anualmente el Festival de Muasica Barroca Camino de las Esiancias (este aio 2000
se efectud la V edicidn) con sede en las distintas estancias jesuiticas. Ei Festival
cuenta con gran afluencia de pablico. excelente nivel artistico. buena voluntad de
los grupos participantes y el gran esfuerzo de pocos organizadores; pero el cscaso
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apoyo gubernarnental y privado alcanza para concretar una serie de' conciertos sin
ninguna otra proyeccién.

Investigacion historica y prictica de la ejecucion

LLa colaboracion entre el trabajo de investigadores v cjecutantes de musica
antiguza y colonial se ha vuelto indispensable, ya que el conocimiento de la histo-
ria proporciona la base para la interpretacion de un determinado repertorio. ;[ Cémo
se estublece esta relacidn de manera fluida? (cdmo transformamos la invesligacidn
histdrica en practica musical y qué necesita el intérprete del historiador? Juliana
Pérez Gonzilez tratd este tema en “La historia de la masica colonial ¥ la interpre-
tacidn del repertorio: una mirada historiografica”. Buscando respuestas al tema
planteado. revisé fuentes histérico-musicales entre finales del siglo XI1X y finales
del siglo XX. Considerd escritos, ediciones de partituras y grabuciones. observan-
do el divorcio entre investigacion histérica y prictica de la ejecucion hasta la déca-
da del 60) donde se producen cambios en la concepcidn histdrica que favorecen la
performance: la historia escrita para ser leida pasa a ser historia para ser tocada
{cantada) y oida. El articulo es interesante. invita a la reflexion. y brinda una abun-
dante bibliografia para consultar.

En las misiones

En pos de una estrecha colaboracion entre intérpretes y musicologos.
Bernardo Illari propone pautas para reconstruir el sonido del repertorio colonial
misional. como hito de identidad local. En “El sonido de la misidn: prictica de eje-
cucidn e identidad en las reducciones de la Provincia del Paraguay™ plantea des-
plazar el foco de la investigacién del texto musical a su ejecucion. Establece el uso
de ripos sonoros, cambiantes en tiempo y espacio. definidos por factores musica-
les como canlidad y tipo de voces e instrumentos usados en las obras. téenicas de
¢mision y ejecucion vocal-instrumental. texturas. dindmica y ornamentacion. v por
lactores externos. sociales y culturales. Una vez expuesta la teorfa. Hlari hace un
intento de aplicacién prictica en la mdsica de las misiones de Guaranies y
Chiquitos, de donde se pueden extracr algunas conclusiones para la interpretacion
¢ instrumentacion de ese repertorio.

Abundante informacion sobre el uso de las voces, cantidad y tipos de instru-
mentos que formaban lus capillas musicales misionales. brinda Piotr Nawrot en
“Lo sucro y lo solemne antes que lo virtuoso: prictica de ¢jecucion de misas poli-
fdnicas en las reducciones de guaranies. moxos v chiquitos™. Este trabajo trata lo
sonoro en relacidn a su funcidén primordial: la evangelizacion. De manera directa
v concreta describe [a variedad de sonidos en lus reducciones jesuiticas enure 1610
y 1767 que acompaiaban ef canto durante la misa. Es prolifico en citus que dun
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informacion sobre qué se cantaba. cuindo y cdmo. qué instrumentos se usuban v
en qué circunstancias. Habla sobre la acistica de las iglesias, uso de las campanas
y efectia un recorrido cronoldgico de las agrupaciones vociles-instrumentales y
su desarrolio hasta conformar capillas musicales de cuarenta misicos “que toca-
bun los instrumentos mis sonoros de los que hay™

Guillermo Wilde reflexiona sobre los usos hegemdnicos y contrahegemdnicos
del sonido en “El ritual como vehiculo de experiencias sonoras indigenas en las
doctrinas jesuiticas del Paraguay {1609-1768)". Expone la hipétesis de un uso poli-
lico del sonido como instrumento de resistencia por parte de los indigenas, que se
opone al uso del sonido como herramienta de control social por parte de los jesui-
tas. Propone investigaciones futuras partiendo de la perspectiva aqui planteada.

En las ciudades

Aurelio Tello, en "Pricticas Musicales en el Convento de la Santisima
Trinidad de Puebla”, describe documentos que brindan valiosa informacion
sobre la educacién recibida por las monjas, fundamentalmente en instrumentos
de tecla y sobre la importancia que concedian a quienes tenian habilidades musi-
cales, hasta el punto de recibirlas sin dote. El anilisis de los manuscritos permi-
te deducir algunas premisas sobre la prictica musical en el convento: dotacidn
de voces, sustitucidn de registros graves, instrumentos usados, repertorio practi-
cado. Un tema similar trata Viana Cadenas en “Formacion. adiestramiento y fun-
cionalidad musical en Caracas (S. XVII- XIX). Profesion y oficios musicales en
el dmbito femenino”. Concebida como un oficio, la profesion musical se apren-
dia como las demds artesanias, mediante la imitacion- repeticidn. ransmitida de
maestro a alumno. En Caracas no existian Colegios de nifas como en Nueva
Espaita, de manera que las escuelas de monjas representuban la mejor opcidén
para familias econdmicamente acomodadas. Los métodos usados eran textos de
alfabetizacién musical sin brindar mayor informacién sobre interpretacidn o tée-
nicas de ejecucion. La autora propone como herramienta para la interpretacién
la revisién de los manuales rituales y ceremoniales. cuyas referencias a la pric-
tica musical (acentos. inflexiones. apoyos y pausas musicales) ilustran io que
debiu llevarse a cabo por cada una de las drdenes religiosas. [gualmente impor-
tante es la consideracién del tipo de festividades en las que se interpretan las
obras y el tiempo litirgico al que corresponden. Estos datos pueden ser determi-
nantes para la mayor o menor inclusién de instrumentos, cantores. interludios y
definicién de tempos.

Los trabajos de Luis Lledfas y de Evguenia Roubina investizan sobre la
influencia italiana en la praxis musical. en la organizacion de las capillas musica-
les y en la educacién musical de la Nueva Espania. Lledfas describe El Colegio de
San Miguel de Bethlen en “La didictica musical dentro de un conservatorio feme-
nino novo hispano”, como un verdadero conservatorio “a la italiana™ donde las
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ninas eran formadas a imagen y semejanza de sus anidlogas curopeas. La transfor-
macidn de este colegio coincide con la época en que Ignacio Jerusalem es Macsiro
de Capilla de la Catedral Metropolitana. y autor de algunas de las piczas que apa-
recen en el método Vezerro! usado en la Escoleta para la educacion musical.

Evguenia Ruobina en “El conjunto orquestal novo hispano de la segunda mitad
del S XVIII™ sefiala que Jerusalem. como maestro de capiila. realizd un pedido a
Espafia de veintiocho instrumentos que inclufan cuerdas de un constructor italiano.
vientos y timbales. siguiendo la estética italiana, de dltima modi en la Peninsula.

La autora investiga un tema no muy desarroliado pero de suma utilidad para
los intérpretes. Recopila informacidn de fuentes bibliogrificas. documentales,
musicales e iconogrificas de la época (en ¢l articulo se publicun. con buena cali-
dad de impresion. algunos cuadros ilustrativos). para amphiar £l conocimiento de!
conjunto orquestal. su funcidn. conlormacidn y dindmica de evolucion. Glrece
informacién sobre los instrumentos en uso y sus caracteristicas y advierte sobre lus
transformaciones del orgdnico original aparecidas en las partituras en épocas pos-
teriores. Por cjemplo, en obras de Jerusalem sus sucesores afadieron partes de
otros instrumentos para acomodarlas “u los estilos de esta iglesia™.

En “Las agrupaciones instrumentales cn las ciudades e instituciones periféri-
cas de la colonia: el caso de Santiago de Chile™. Alejundro Vera. basindose en
documentos inéditos encontrados en archivos conventuales de Santiago de Chile,
estudia la influencia de la masica limeita como capital virreinal, rescatando la acti-
vidad musical en Santiazgo como ciudad periférica.

Pablo Sotuyo Blanco en “Tridtos ¢ Novenas na Buhiu: aspectos estructurais
comparados™ hace un estudio sobre ¢l repertorio religioso bahieno.

Las tres comunicaciones publicadas al lnal de este volumen corresponden:
al proyecto musicoldgico de cardcter integral ™ El Museo de fa Misica de Mariina
y el proyecto acervo de la misica brasilera™ a cargo de Puulo Castagna. que inclu-
ye catalogacion, investigacion. edicion y grabaciones; a la “Maesuria en Misica
Colonial Latinoamericana™ proyectada en la UCA, comentada por Diana
Fernindez Calvo y que hasta hoy no pudo ser concrelada. y a fa propuesta de
Claudio Rolle sobre la historia social de la musica colonial iberoamericana qgue
seria interesante conocer cdmo ha evolucionado en los dos aiios transcurridos.

Como corolurio. sélo puedo agregar que quedy un largo camino a recorrery
muchas preguntas por comtestar sobre la prictica de ejecucion de Tu musica colo-
nial. Espero que esta excelente iniciativa que promueve la colaboracién entre
investigadores y ejecutantes pueda tener continuidad y se pueda dar mayor difu-
sion a los trabajos realizados en esta direccion.

Myriam Beatriz Kitroser

"' Vezermo de Teccones solas ¥ cen Basso, varios Duos, Canones, i res, d quabio y 4 cince voscs, con
Ligados v semicopados. Buarius Partidas on todus lus elaves. de os Ss. Muestros que sun ¢b Sr. Feo. el 8r.
Leo v el S Terusalem, con tadas sus explicaciones para Solfcar o todis las claves.
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Fessel. Pablo (comp). 2006, De miisica. (Textos de Esteban Buch, Mariano Etkin.
Ledn Ferrari. Fogwill. Gerardo Gandini. Horacio Gonzilez y Francisco Krapil).
Coleccion “La Biblioteca de Masica™, n® II. Buenos Aires: Secretaria de Cultura
de la Nacién, 72 pp.

La biblioreca de nuisica es una coleccion iniciada el aio pasado por la
Direccién de Artes de la Secretaria de Cultura de la Nucidn. De nnisica, su segun-
do titulo. reine siete textos. Fueron escritos por tres composilores: Mariano Etkin,
Gerardo Gandini y Francisco Kropfl: un musicélogo. Esteban Buch. mds el artis-
ta plistico Ledn Ferrari, el escritor Enrique Fogwill y el socidlogo Horacio
Gonzilez.

Dentro de la esperable heterogenzidad de estilos y enfoques de los siete auto-
res, la compilacién, a cargo de Pablo Fessel. observa una tendencia: la reflexion
musical no estd encerrada en su autonomia artistica sino. por el contrario, se plan-
tea en refacién con el afuera del campo.

Los tcxtos se ubican en una zona intermedia entre la produccidn académica
y la de los medios masivos de comunicacion, Varios de ellos ya fueron publicados
anteriormente. Esto habla 1anto de la dificultad cierta de contar con nuevo mate-
rial como de que una anterior publicacién no garantiza la buena difusion o distri-
bucion de dichos textos.

“Misica contempordnea: perspectiva-prospectiva™. que abre ¢l libro, es el
trabajo mis cercano a la logica de los medios grificos de circulucidn masiva. Se
inicia con una didictica panordmica sobre lo acontecido en el siglo XX. El texto
de Kropfl se expone al riesgo de la simplificacién en funcién de la claridad expo-
sitiva. Por ejemplo, la asoctacion entre “misica popular y aparato comercial™ (pag.
17), mereceria una definicion de qué se entiende por ambos conceptos.

En cuanto a la prospectiva, Kropfl parcce suscribir la vision pesimista a la
que refiere en dos ocasiones en forma genérica. Vision que se desprende de. por
ejemplo., su mencién de la apropiacion del nombre “musica electronica™ produci-
do por los nuevos movimientos musicales del pop. cuando éste, originariamente,
estuvo asociado a la electroacistica. de la que Kropfl participé como pionero en
Ameérica Latina.

“Variaciones sobre misica y violencia™ sorprende primero por el tono colo-
quial que utiliza su autor. Esteban Buch. De todos modos. ¢l tema se vincula con
su linea de investigacion. Aqui, la musica y la politica se encuentran a través del
concepto de violencia: **;No te seduce un poco imaginar una historia contada. no
como las trayectortas de géneros y estilos. no como la cronologia de musicos y
obras. sino como un encuentro siempre renovado con la violencia y sus limites”™,
inguiere.

El par misica-violencia es escenificado por Buch en diferentes dmbitos. tanto
académicos como populares. La violencia puede ser encontrada por un nifio ante
una sinfonia de Mahler, pero también, como potencia tangible en la recepcién de
la masica bailable y en particular, por el uso de los walknian. Como al pasar, Buch
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teje una red de ideas al respecto combinando propuestas diversas. de Theodor
Adorno a Pascal Quignard, tan inquictantes como realistas.

El texto de Mariano Etkin apunta a un problema medular: la ensefianza de
la composicion. Etkin se resiste a la idea de que enseitar a componer implique
otorgar herramientas o crear un oficio neutro “en abstracto™; esto es. por fuera
de la creacion de una obra concreta. Para el compositor. tal método desemboca
en las recetas y en lo mecdnico. “seguramente el lasire mds pesado que arrastra
la misica™.

Asi como los novelistas suelen repetir que sus personajes son los que termi-
nan escribiendo sus novelas. para Etkin. la obra en si misma es la que impone su
iécnica: el oficio no es algo que se posee mas alld de la obra misma. El oficio no
permite hacer la obra. Mis bien es a la inversa. La obra crea su propio oficio en la
medida que las intenciones que deja descubrir al ser escuchada se convierten a su
vez en parte de la obra”.

Para Etkin el problema de la escritura es central en la creacion musical,
“Podria pensarse el acto de componer como una lucha por recordar un sentido por
medio del otro”, asegura. Esta centralidad deja de lado, entre otros aspecios, el
contacto directo con quienes luego van a tener que dar vida a esa partitura. La
ausencia de la figura del intérprete durante el aclo de composicién se justilica,
segin Etkin, por la necesidad de mantenerse alejado de la tradicién en el modo de
interpretar un instrumento, lo que llevaria a la reiteracién de caminos probados. Si
bien la justificacién es comprensible, se hace problemiticu cuando se recuerda que
los estudiantes de composicion no tienen todavia una experiencia acumulada con
la materia sonora en si: ;como se puede construir un imaginario musical propio sin
el contacto directo con sus productores?

Etkin encuentra de todos modos, materia para la ensefianza: “Ayudar a reco-
nocer los atributos de lo imaginado, sugerir caminos posibles a partir de vagos
deseos. buscar nombres. es decir. notaciones para lo imaginado. pero mis arduo
adn. acercar al otro a la nocidn y a la percepcion de la duracion de los materiales
y de lus distintas escalas temporales que intervienen en la obra: he ahi tareas difi-
ciles pero posibles™. (pig. 36).

“Berimbau: artefacto para dibujar sonidos”, es una breve descripcion de la
génesis de la serie de esculturas-instrumentos, que Ledn Ferrari presentd en Brasil,
en 1980. La idea mis interesante del proyecto de este artista notable es la asocia-
cidn imagen-sonido, producta de las lrayectorias que establecen las batras de hie-
mo sujetas por la base y la sonoridad resultante. Segln Ferrari, las puntas libres
de las barras son plumas cargadas con “tinta china sonora™,

“Desde Buenos Aires: ;la influencia? de la masica hispdnica? en ;la musi-
ca de concierto? ;latinoamericana?” es una ponencia que Gandini presentd en un
Festival de misica contemporinea. cuyo procedimiento de escritura es el mismo
que el de sus composiciones musicales. La cita, el collage. la posibilidad de apro-
piarse de la historia de la cultura musical universal desde un jugar periférico como
la Argentina, la ironia y la parodia como herramientas para la critica. dan forma a
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esle texto, No casualmente, el principal autor citado es Ricardo Piglia, con quien
escribié la pera La cindad ausente.

En “Amusia; sobre ciertos usos de la Erdtica de Grieg”. Gonzilez se detiene en
un caso clinico. La peculiar relacién erética que provoca en una paciente la inter-
pretacion de una obra de Grieg. fue analizada por José Ingenieros en su libro de 1907
El lenguaje musical v sus perturbaciones lisiéricas. El caso le permite a Gonzilez
aportar una pintura de época sobre la cambiante relacién entre misica y ciencia.

“Oyéndolos oir” es un tipico articulo del escritor Ricardo Fogwill. Mis aild -
del contenido, provocador € ingenioso. hay una segunda lectura tal vez mads mle-
resante para los que provenimos del campo musical. Es ilustrador observar cuiles
son las citas, referencias y preferencias musicales de uno de los escritores mds des-
tacados del presente, Fogwill alterna misicos cultos con populares. aunque entre
los primeros, se constata la ausencia totul de compositores conlempordneos o del
siglo XX.

Fogwill si cita a Schoenberg. a través del compositor Francisco Kropfl.
Luego va de Haendel a Wagner, pasando por Mozart, Beethoven y Schubert. Entre
los intérpretes, Fogwill no se sale del lugar comtin de la inteligenizia local: Glenn
Gould; vy, a través de recurrentes declaraciones de amor platdnico, Martha
Argerich.

En cuanto a lo popular. campea el eclecticismo: de Charly Garcia a Adridn
Dargelos, de Julio de Caro a Demare, De Isaco Abitbol hasta Sixto Pulavecino.
pasando por Cartola y Paul Robeson.

Todas estas misicas, como corresponde al estilo Fogwill, han sido rigurosa-
menle bujadas a través de la Internet.

Martin Liut

Gonzilez. Juan Pablo y Claudio Rolle. 2003. Historia social de la Miisica Popular
en Chile, 1890-1950, Santiago: Ediciones Universidad Catdlica de Chile, 645 pp.

Este voluminoso ejemplar, acompaiiado de un registro sonoro en CD con
veintiséis ejemplos ilustrativos de época. es fruto del esfuerzo mancomunado de
dos investigadores pertenecientes a disciplinas dilerentes -aunque complementa-
rias-, en pro del rescate del patrimonio popular chileno: J. P Gonzilez, desde la
musicologia y C. Rolle, desde la historia.

Ala Juz de una investigacion de aiios. la Historia social de la Miisica Popular
en Chile, 1890-1950., es una “formulacion interpretativa’™ -y tamhién propositiva-
de la mdsica populur que puede ser “historizadu™, es decir -siguiendo a los auto-
res-. “‘que ha dejado registros e indicios. sean estos escritos. sonoros ¢ iconogrili-
cos. evidentes o conjeturables, y que se conservan en Ja memoria de las personas™
{(p. 13). De ahi la apertura a una diversidad de luentes que. implicita o explicita-



