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Nacionalismos y miisicas tradicionales cuyanas:
negociaciones en dos momentos del siglo XX

En trabajos anteriores hemos intentado desentrafiar la compleja red de signili-
caciones existente en torno a uno de los géneros musicales de mayor vigencia
en la regi6n de Cuyo: la cueca cuyana. Entre olras, logramos identificar una
serie de marcas que caen sobre Jos cultores de misicas populares cuyanas mis
tradicicnalistas, las cuales colaboran a construir una identidad cstigmatizada.
Nos proponemos en este trabajo hacer un breve rastreo de la construccion del
estigma “nacionalistas”. En primer [ugar centraremos nuestro andlisis en el dis-
curso de los midsicos mendocinos que fueron pioneros en la mediatizacion de
las misicas cuyanas en la década de 1930. En segundo 1érmino nos referiremos
al megafestival Argentina en Mendoza, que se realizé en esta provincia duran-
te la década de 1990.

Palabras clave: nacionalismo, estigma, identidad. midsicas cuyanas, Argentina.

Nationalism and traditional music from Cuyo: trade-off
in two moments of the 20" Century

In previous works we have tried to grasp the complex web of meaning existing
around one of the most popular musical genres in Cuyo: the cueca crvena.
Among others, we have identified a series of labels that burden the followers of
traditional popular music in Cuyo, that have led to the construction of a stig-
matized identity. This paper attempts a brief inquiry of the construction of the
stigmatic label nationalists. In the first place. we will center our analyses in the
discourse of the pioneers of mass ditfusion of Cuyo musical genres in the
1930s. And later on, we will explore the megafestival Argentina en Mendoza,
held in that province in the 1990s.
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“Esta gente, en realidad, vive del folklore, percibiendo escaso
sueldo de las emisoras radiales. Como carecen de caudal
bibliogrifico, apelan al nacionalismo barato y ramplén.

En Cuyo es comiin escuchar de muchas emisoras de Buenos
Aires, que tal cueca o gato [..] fue cultivada por los
Granaderos de San Martin en la gloriosa gesta, etc...

(R3]

Todo esto, en ef fondo, no es mds que negocio “folkldrico™™.

Juan Draghi Lucero, 1938.

1. Introduccion

En textos anteriores hemos intentado desentrafiar la compleja red de
significaciones existente en tormno a las musicas tradicionales argentinas,
trabajando especificamente sobre uno de los géneros musicales de mayor
vigencia de laregion de Cuyo, la cueca cuyana (Sianchez 2004). Entre otras,
logramos identificar una serie de marcas que caen sobre los cultores! de
muisicas folkl6ricas® cuyanas, especialmente en referencia a los que forman
el nicleo mas tradicionalista, cuando son sefialados desde la periferia® o

! Entendemos por cultor no sélo al masico, es decir, 4l responsable de la produccién de bienes artisticos,
sino también al oyente experto, es decir, al receptor activo que, producicndo o no misica, actualiza senti-
dos de identidad cultural a través de estus misicas.

? Empleamos aqui el conceplo [olklore en sentido amplio, 1al como la aplican los mismos cultores de cue-
cas y lonadis, incluyendo las misicas que desde la década de 1930 circulan comparticndo espacios tradi-
cionales y mediatizados, siendo conscientes de que, ademds, “folklore” es una cateporia de comercializa-
cién de algunas mdsicas. Desvinculamos el concepto de las cualidades de andnimo. rural, colectivo, oral,
y especialmente de la difusionista nocién de supervivencia.

? Hemos trabajado los conceptos nicleo, periferia y fromtera, desde la perspectiva de la Semiética de la
Cultura, de Juri Lotman. resignificando algunas de sus propuestas en funcién de nuestro objeio de estudio:
tal es el caso de la nocidén de semioslera. En este sentido, cuando hablamos de miclec hacemos referencia
a las producciones (y junto a cllas a los cultores) mids tradicionalistas. En la periferia de éste se encontra-
rfan las misicas, masicos y oyentes mds innovadores, y en la [rontera del cspacio semidtico, producciones
y cullores que dialogan con otras misicas. Desde esta construecidn tedrica, también podemnos estudiar a
aquelios que son expulsados de la comunidad de cultores, acusados de producir nna misica con tantas
innovaciones que deja de ser reconocida como propia por los adscriplos al nticleo ¥ que ¢s marcada como
subversiva y extranjera (Sdanchez 2001).
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desde fuera de su cultura como *“esos llorones”, “esos imitadores™, “esos
anacrénicos”, “esos borrachos” y “esos nacionalistas™. Estos adjetivos pue-
den designar caracteristicas o adscripciones identitarias de una persona o
grupo, pero cargados negativamente. suelen funcionar como estigmas al ser
empleados por otros con el objeto de desacreditar socialmente a los que
poseen los atributos sefalados?. De csta forma, nos referimos al cultor del
nicleo tradicional cuyano como poseedor de una identidad estigmatizada.

Nos proponemos en este trabajo hacer un breve rastreo de la construc-
cion del estigma *“nacionalistas”, focalizando nuestro andlisis en el mega-
festival Argentina en Mendoza, que se realiz6 en esla provincia durante la
década de 1990. Antes de emprender esta tarea central, nos delendremos en
algunos aspectos de la obra de los misicos populares que hasta la actualidad
son reconocidos por los cultores cuyanos como los pioneros. Ellos son Hilaro
Cuadros (1902-1956), Alberto Redriguez (1900-1997), Ismuel Moreno (1891-
1968). Carlos Montbrun Qcampo (1900-1962)° y Buenaventura Luna (1906-
1955), artistas responsables de la cristalizacién de los géneros musicales
cuyanos desde la composicién y aun desde la interpretacién®. Estos miisi-
cos son percibidos como los héroes de la “refundacién contemporinea” de
cuecas y tonadas al haber sido los primeros en hacer circular estas misicas
regionales por los modernos medios masivos de las primeras décadus dcl
siglo XX, instaldindose cn la capital del pais desde ia década de 1930, gra-
bando discos y difundiendo su obra hacia Argentina y parte de Sudamérica
desde la radiofonia portefia. La industria cultural establecida en Buenos
Aires legitimaba a estos artistas individualmente y también al movimiento
regional al cual pertenecian. El prestigio que esto implicaba se hacia exten-
sivo al resto del colectivo sociocultural euyano.

En este sentido, debemos aclarar que, mas alld del lugar de nacimiento
de los artistas que estudiaremos, lo importante es que éstos son reconocidos

* En esto seguimos a Erving Golfman, quien en la década de 1960 trabajs sobre identidades -personales v
soctales- y estigmatizaeiones (Goffman 1993).

5 Otras lechas que circulan entre los masicos cuyanos acerca del nacimiento de Montbrun Ocampo son
1890 y 1895, con respecio a su lallecimiento, 1965.

% En la periodizacion que hemos realizado acerea de las misicas cuyanas heinos seialado los momentos
de cristalizacién, consalidacién y continuacién. Dimos cuenta tunbién del trabajo de tos precursorcs de fa
masica cuyana, el sanjuanino SaGE Salinas (1882-1921) y el ituliano radicado en Mendoza, Aliredo Pelaia
{1887-1942), quiencs desde fa segunda déeada del siglo XX ya desarrollaban sus carreras cn Bucnos Aires
comparticndo fos espacios de circulucidn de kas misicas criollas y ¢l tango (Sdnchez 2004),

? La “fundacion” de cstos géncros sucle ser ubicada iemporalmente por la musicologia en un difuso peri-
odo que licnc su momcento culminante en Ja tereer década del siglo XIX. Como parte de lu discusion que
mantcncmos con esta musicologia que priorizaba cl estudio de los supuestos “origenes™ de las mdsicas,
intraducimos ¢l coneeple de “refundaciin mediatizads o contemporinea™.
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2. Miisicas cuyanas y el discurso de los muiisicos cristalizadores

Como punto de partida diremos que el estigma “nacionalistas”™ es una
connotacidn que ancla en la reiterada referencia a tépicos como la Patria o
el General San Martin en los textos literarios de algunas composiciones
musicales. Estas temdticas frecuentermnente intentan mantener la memoria y
reivindicar el protagonismo cuyano en la gesta de la independencia mis que
dedicarse a defender o proclamar explicitamente al nacionalismo como ide-
ologia, especialmente en su version politica antidemocratica.

En este sentido, mostraremos a continuacién algunos textos pertene-
cientes a distintos artistas a manera de ejemplo, partiendo de una de las
composiciones mas conocidas y de mayor vigencia en el repertorio de
musicas populares cuyanas: Los sesenta granaderos, cueca de Hilario
Cuadros, popularizada por su conjunto Los Trovadores de Cuyo en la déca-
da de 1940.

Los sesenta granaderos

I II

Ante el Cristo Redentor Nuestra sefiora de Cuyo

se arrodillaba un arriero | contempld la cruzada de los Andes
y rogaba por las almas Y bendijo al general San Martin

de los bravos granaderos. ¢l mas grande entre los grandes.

Eran sesenta paisanos Cuna de eternos laureles
los sesenta granaderos con que se adoma mi patria
Eran valientes cuyanos Es Mendoza la guardiana
de corazones de acero. por ser la tierra mds gaucha,

ESTROFA 2| ESTROFA |

Quiero elevar mi canto
como un lamento
de tradicién
Para los granaderos
gue defendieron
4 mi nacién
Pido para esas almas
gue las bendiga
nuestro Sefior.

ESTRIBILLO

El texto se refiere a la plegaria que realiza un arriero en la actualidad -
ante el Cristo Redentor. monumento erigido en 1904, en el limite entre
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Emblemas argentinos

I

II

ESTROFA |

Blanco y azul celeste
es mi bandera.
color de ctelo limpio
color de nieves eternas.

Blanco y azul celeste
es mi panuclo.
para adomar las danzas
crioltitas de nuestro suelo.

Amarillo es el oro
blanca la plata,
de oro es el sol que lleva
punal de plata es el asta.

Miisica de mis lanos
Yy mis montafus,
junto con mis emblemas
la llevo dentro del alma.

Emblemas de mi patria

con mi cancién saludo.

iQue viva mi bandera
mi escarapela y mi escudo!

ESTRIBILLO |[ESTROFA 2

La temdtica patridtica ha estado siempre presente en la obra de los cita-
dos cristalizadores aunque, en realidad, no aparece con gran [recuencia en
sus producciones musicales. La gran mayoria de las piezas hace referencia
al mundo rural laboral, es decir al vino y a la vitivinicultura, a lo amutorio
y al paisaje'®. Sin embargo, mis que las composiciones en si, lo que cola-
bora fuertemente a la construccion del estigma “nacionalistas” es, por un
lado, la narrativa con la que estos muisicos conlextualizan sus producciones
y. por otro, el discurso metatextual que construyen acerca de los géneros
musicales cuyuanos.

En relacidn a este topico, hemos analizado el Cancionero Mendocino
del masico Ismael Moreno, publicado en 1936. De las veintiocho composi-
ciones'!, tres estdn referidas al paisaje regional y el resto son amatorias;

W por ejemplo. en cl caso del género cucca cuyana. nos parcce significativo que sobre un corpuy de 128
composiciones recopiladas parn nuestre esis de maestria, solamente ¢incy se refieren o femiticus pateidii-
cits. Este contruste se aerecientu en el caso de las tonadas, género on ¢l que los amores han priorizado temas
coma el amor, la belleza, la mujer, ¢l desengato wmoroso, ¢ incluso fa amistad. El compositor gque mas
importancia le otorgd a la lemdtica pawridtica en sus composiciones fue Hilario Cuudros, aungue estos
tem:ls represeptan dlrededor del 6% de su produccion. De wodas formas. cn 1@érminos mas cualitativos,
hubria gue ponderar la gran popularidad que adn goza entre todos los cuyanos un ¢xito como Las sesenta
prendderos,

'FEY cancionero de Moreno consta de Lres cuccas, tres galos, tres tonadas, dos valses, dos zambas, dos

chacareras, dos estilos, una refalosy, un triunfo. un baidecito. mis la tetra de ochoe canciones recopiladas
per 1L
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ninguna de ellas con connotaciones a la Patria o la Nacion. Sin embargo,
estos contenidos son muy frecuentes y expiicitos en los parrafos explicati-
vos de la obra. Desde el proemio, en recuadro destacado, Moreno mani-
fiesta sus intenciones:

“Entrego estas voces del corazon criollo que fue como el cordaje
de una guitarra inmensa tendida bajo el dosel del cielo cuyano:
jesto volcaron nuestros abuelos en el corazdn de la patna! heren-
cia sagrada en la que se disefian trenzadas las palmas de la guerra
y las inquietudes del alma. He aqui traducida en nota la solemne
magestad [sic] del monte y el silencio augusto de la pampa abier-
ta... Cantad conmigo la cancidn nativa, poniendo la serena emo-
cién de la raza como una corona de lauros en el frontal de los
siglos por donde ha de pasar victoriosa la Argentina de manana. 1.
MORENO.” (Moreno 1936: 4).

Algunas pdginas mds adelante, en la exposicidn que el artista mendo-
cino hace acerca de los distintos géneros musicales argentinos, se refiere a
los recopitadores nortefios Manuel Gémez Carrillo y Andrés Chazarreta:

“Ellos, que compenetrados de la responsabilidad de la hora, en
esta €época de crudo materialismo que se han ¢lzado sobre la estre-
chez del ambiente para poner la grandeza de la cancion nativa.
como una bandera en el combate frente a la invasion del cosmo-
politismo que amenaza con arrasar todo lo que fuc bajo el sol
patrio musa del gaucho y pasién de la raza.” (Moreno 1936: 6).

La cita al discurso de Ricardo Rojas es muy clara: el pirrafo de
Moreno gira en torno a los dos conceptos que el autor de La restauracion
nacionalista -editado en 1909- identifica en su diagndstico acerca de la
sociedad argentina de principios del siglo XX, segin el andlisis del intelec-
tual mendocino Dante Ramaglia:

“Concebida dentro de los limites fijados por la tradicién demo-
critica v liberal que fundd la Repdblica Argentina, su prédica
nacionalista apunta a rectificar las desviaciones que a su juicio
provienen del excesivo cosmepolitismo 'y materialismo que se
habfan instalado en la sociedad.” (Ramaglia 1998: 41)!7,

12 En todas las citus se reproducen los resaltados que presentan los originales.
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Por su parte, Alberto Rodriguez, respetado en el contexto de las musi-
cas cuyanas no s6lo como artista sino también como recopilador, aclara en
el capitulo introductorio de su Cancionero Cuvano de 1938 que esta publi-
cacioén es parte de un trabajo de compilacion de mayor envergadura, ponien-
do en evidencia también una conexién con Rojas. no séio desde lo concep-
tual, sino también en la vinculacién institucional:

“...como anticipo de mi coleccidn compuesta de mds de ocho-
cientas canciones antiquisimas, cedida al Instituto de Literatura
Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras, publico este peque-
fio dlbum, formado por veinticinco piezas, en las que mis coterri-
neos, en imborrables reminiscencias de nuestro querido acervo
tradicionalista, revivirdn con emocionado patriotismo, épocas de
legendaria heroicidad o de sencillas costumbres patriarcales.”
(Rodriguez 1989: 24).

Recordemos que Rodriguez fue discipulo de Carlos Vega, fundador de
la musicologia argentina, quien realizé gran parte de sus investigaciones a
partir de 1933 desde el citado Instituto de Literatura Argentina dirigido por
Ricardo Rojas, a quien Vega dedicara una de sus obras de mayor trascen-
dencia, Panorama de la Miisica Popular Argentina (1944)'3, Nos parece
importante destacar que el mendocino Alberto Rodriguez, a pesar de ser
discipulo de Vega, no parte del marco tedrico difusionista para explicar la
circulacion de estas misicas en las provincias de Cuyo. reconociendo, en el
caso de la cueca, la direccion opuesta a la que postula esa perspectiva ted-
rica, es decir, poniendo en evidencia su “ascenso” social. Sin embargo, los
conceptos del nacionalismo, tienen una fuerte continuidad en su discurso:

“La cueca auténticamente cuyana, adentrindose en el alma del
pueblo, recorrid toda su jerarquia, pasando de los bodegones crio-
lios, a las chinganas selectas y de alli a los propios salones de la
aristocracia, donde con movimientos mds lentos y ritmo mds
solemne, se ensefiorea en la gracia de la mujer cuyana, que se
ufana orgullosa de clausurar las tradicionales fiestas familiares
con que los hogares criollos rinden culto a nuestra gloriosa nacio-
nalidad.” (Rodriguez 1989: 115).

I¥ Acerca de ta relacidn de la musicologia de Carlos Yega con Ia perspectiva nacionalisia, remitimos al lec-
tor a nuestra tesis de maestria, especialmente al pardgrafo “El contexto del nacionulismo y los [imites del
difusionismo” (Sdnchez 2004).
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El gauchito

|

1

Estando de centinela
me vienen a relevar
veinticinco granaderos,
un cabo y un oficial.

Me acordé de tus amores
y sali desesperado

al campo por unas flores.

Gauchito arriba.
Gauchito abajo.

Ser gaucho jpucha que cuesta!

iPucha que cuesta trabajo!
jCudnto me cuesta tu amor!

Dejé la guardia a la siesta
y fue para mi lo peor.

Un sargento granadero
aqui me tiene arrestado.
Ser gaucho dicen es fiero,
ser gaucho y enamorado.

Ser gaucho y ser centinela
seflores, no es lo mejor

estar teniendo la vela.

Gauchito armiba.
Gauchito abajo.

iPucha tu amor que me cuesta!

por ser indisciplinado.
Por ser indisciplinado.

A causa de aquella siesta
estd el gauchito arrestado.

Asimismo, aunque el investigador cuyano notifica en varios lugares de
su Cancionero que existen tonadas “patridticas” (Rodriguez 1989). no ofrece
ninguna de éstas entre [as quince composiciones del género que aparecen en
la edicion original de 1938, ni en las dieciséis que agrega en Ia reedicion de
198914, La temdtica patridtica en Rodriguez es mis una lectura personal que
un tépico que pueda rastrearse en los textos por él mismo presentados's.

Y El Cancioners Cuvane de Alberto Rodriguez, editado en 1938, consta de veinticineo recopilaciones:
quince tonadas, cualra cuceas. cuatro gatos v dos dunzas -sereno v gauchito. En la segunda edicion. de
1989, sc agregaron dicciséis onadas y una cueca, lotalizando en consecuenciz, cuurenty ¥y dos composi-
ciones. En su gran mayoria son amatorias: ninguna narriy hechos heroicos, putriéticos, o que reivindiquen
L nacién. En el Cancionern Popudar Cryane de Juan Draghi Lucero, tambidn editado en 193§, de lus cien-
to quince recopilaciones musicules -entre tonadis, cuecas, galos v cancioncs-. solo enconuamos una refe-
rencia @ lo patridtico en una de las diccisicte estrofus de £f trivnfo Version 1), El texio dice: “Este cs el
triunfo niawde los patriotas.../De fos patriotas.../jAy. gué homito lo hacen/las con ajotas... !/, Los con ojo-
uk!" i Draghi Lueero 1997: 56).

13 No subumos u quiénes s reliere especilicamentc Juan Draghi Lucero en la cita que transcribimos a con-
tinuacion -del cual uny parte hemos colocady o modo de epigrale. Aunque la protesta expresa una tenden-
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” Las penas mias, si, En un pueblito, si,
g vamonos yendo, esto es mur cierto,
& a un convento de monjas COmoO sacarse un 0jo,
] que estan haciendo. quedarse tuerto.

O - - - - - . - »
g Cierto, cierto y ciertito Cierto, cierto y ciertito
2 bailan bonito. jlindos negritos!

a

Volviendo a la obra de Hilario Cuadros, junto a la inocencia de sus
letras -como la citada Los sesenta granaderos, entre otras composiciones-,
encontramos un discurso mucho mds directo que nos habla de una actitud
comprometida!é. Como hemos podido constatar en una carta que en mayo
de 1950 Cuadros enviara al misico puntano Domingo Carreras -en la que
también saluda a los hermanos Ricardo, Rafael y Jorge Arancibia Laborda,
artistas de gran protagonismo en la consolidacién de los géneros cuyanos-,
el mendocino llama a ese afio “... Santo, Sanmartiniano...” (Carreras de
Migliozzi 1995: 46 y 47), en referencia al centenario del fallecimiento de
San Martin. De esta forma, se alinea con el pensamiento de Ricardo Rojas,
autor de El Santo de la espada, editado en 1933. Algunos de los midsicos
puntanos mencionados, interlocutores de Hilario Cuadros, integraban por
entonces e conjunto Los Maruchos del Chorrillo. Es significativo el epi-
grafe del programa de una de sus actuaciones: “Con su mdsica y canciones,
rindiendo culto a la Patria, sus glorias y tradiciones.” (Carreras de Migliozzi
1995: 52)17,

Los contenidos patridticos que alimentan el estigma “nacionalistas™
son reproducidos en nuestros dias por algunos de los descendientes de
Hilario Cuadros y mantenidos por el conjunto de misicos que en el presen-
te lleva el nombre de la agrupacién que el mendocino dirigié desde la déca-
da de 1920 hasta su muerte en 1956. EI actual conjunto Los Trovadores de

15 Por otro fado, en una de sus obras més conocidas, Cuadros evidencia su simpatia por el lencinismo, par-
tide populista mendocino de origen radical, que rivalizé con ¢l entonces presidente Hipdlito Yrigoyen.
suffiendo repetidas intervenciones nacionales en sus tres gobernaciones: fosé Néstor Lencinas (1918-
1920, Carlos Washinglon Lencinas (1922-1924} y Alejandro Crfila (1926-1928) (Lacoste 1992). La glosu
introductoria de su cueca Cochern ‘e plaza estd dedicada a uno de ellos. En la grabacidn puede escuchar-
se: “{Ah, gaucho Alejandro Orfila,/soy su cochero cantor!/Tengo el coche lleno ‘e cuccas,/canciones y qué
sé yo/A Juan Agustin Moyano/le brindaremos los dos/una lonadila afigja/y un cogolio de mi (lor”". Moyano
fue ministro de Hacienda de C. W. Lencinas y de Gobierno de Orfila.

17 La cana de Hilario Cuadros y el programa de Los Maruchos del Chorrillo, estén incluidos en reproduc-
cién facsimilar en ¢l cilado libro de Carreras de Migliozzi.
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A lo largo de la historia, algunos artistas han sido funcionalcs a los
intereses del poder hegemonico, colaborando en la construccién de imagi-
narios culturales, buscando incluso legitimar su obra citando los episodios
heroicos del pasado y empleando el aparato simbdlico patridtico que la edu-
cacion oficial se ha encargado de inculcarnos. En ciertos casos, esta fun-
cionalidad puede haber sido irreflexiva o. por el contrano, comprometida;
aunque, de todas formas. comprensible pensando en lu fuerza de penctra-
cion qu= tuvieron las ideus nacionalistas en la primer mitad del siglo XX,
que atravesaron el campo intelectual argentino, y también el artistico musi-
cal. tanto el académico® como el popular.

La vinculacion entre esta ideologia y las producciones simbolicas aso-
ciadas a lo tolklérico o popular encuentra en parte una explicacion en la
reaccion de la clase hegemoénica argentina frente a la masiva inmigracion,
bisicamente de europeos italianos v espafioles. que desde finales del siglo
X1X cambié la constituciéon étnica, cultural y social de la Republica
Argentina, triplicando en solo tres décadas lu poblacidn total. y que fue per-
cibida como un peligro por esa clase que detentaba el poder.

“El timpacto sobre la sociedad tradicional, en todas sus capas, lue
sin duda intenso. Las ciudades adquirieron un espiritu babélico y
los sectores sociales pudientes, integrantes del antiguo patnarca-
do, bien pronto comenzaron a sentirse incomodos. El mito de la
inmigracién, como solucién a los problemas del pais, localizados
clisicamente por Alberdi en la ‘exlensién’, comenzé a perder
fuerza. De este modo comenzarian a surgir ideologias reivindica-
torias de ese mismo hombre que primero habia sido negado, inte-
grante de la antigua poblacion hispano-indigena, como también el
despertar de un sentimicnto teldrico. actitudes que acabarian
generando futuros ‘nacionalismos’.” (Roig 1993: 16).

En el intercambio producido durante esas primeras décadas del siglo
XX entre nacionalismo v masicas tradicionales. ¢l primero puso la necesi-
dad de construir una nacién culturalmentc homogénea y el aparato simbo-
lico patridtico; las segundas ofrecieron parle de la materia prima sobre la
que se construiria ese “ser nacional”, bienes culturales provincianos que,
vistos desde la Capital. portabun las “esencius de la Nacidn™. Desde sus ino-

M En este semtide, fy mustedloga Melanie Plesch hivrealizado importanies imvestigaciones., especiiicamen-
1e sobre los nacionalismios musicales académicos v Ta consiruecion de la “argentinklad™ (Plesch 1996 v
2002,
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punto de partida en el festival de misica folklorica Vendinmia, Tradicion y
Folklore, realizado en febrero de 1993 con la participacidn de artistas loca-
les de muisicas cuyanas y conjuntos y solistas del circuito nacional de festi-
vales®2. El evento tuvo sélo una noche de duracién, ya que quedé diluido en
la densa oferta de especticulos que tiene Mendoza durante la época vendi-
mial®3, aunque pretendia en cierta forma ocupar un lugar central en la pro-
gramacién oficial, una suerte de evento mixto privado/estatal sustituto, fren-
te a la recientemente privatizada Fiesta Nacional de la Vendimia.

“El inicio fue porque, vos te acordis que en esa época se privati-
z6 la [Fiesta Nacional de la] Vendimia ... A ver, cuando se priva-
tizd la Vendimia la Provincia debia generar un evento que fuese
gratuito... que de alguna manera compensara la privatizacién de la
Vendimia... que de alguna manera. Ese era el ideal... después, vos
sabés que una cosa es lo que se plantea y otra lo que se hace, no?
Entonces se hizo Vendimia, Tradicién y Folklore, que era una de
especie de... bueno... de hacer una Vendimia paralela, de alguna
manera, pero no con argumento de Vendimia sino con otro tipo de
elementos.” (Gustavo Machado 6/11/2004).

Ya en esa primera experiencia de 1993 el evento tenia como atractivo
central un especticulo de destrezas ecuestres a cargo de la Escuadra de Are

todo su aparale administrativo y organizativo emiged de esta provincia. Incluso Machado vive en la actua-
lidad en la provincia de Santa Fe y fue localizado por nosotros a través de parientes. Justamente, aprove-
chamos una visita que €1 realizé a Mendoza por motivos familiares para realizar 1a enwrevista que alimen-
ta pare de este articulo. En la redaccidn del misino, también hemos empleado informacion surgida de la
revision de las ediciones del diario mendocino Los Andes, especialmente de los nimeros publicados en [a
segunda quincena de febrero v la primera dc marzo de los afios 1993 a 1999, entre otros. Asimismo, hemos
rabajado no sélo sobre los articulos periodisticos sino también tomamos en cuenta las publicidades.
Ademis, consullamos a los respensables de los archivos de video de los dos canales de aire de esta pro-
vincia y del canal de cable de la capital mendocina. y 1a respuesta en todos los casos fue que no conserva-
ban nada del cvento.

22 Desde la década de 1960, a partir del denominado “bonm de! folklore™, comienzan a realizarse en todo
el pais festivales de misicas tradicionales durante la époea estival. El de mayor rascendencia es el Festival
Nacional de Folkiore, realizado en la localidad cordobesa de Cosquin desde 1961, oficializado desde el
Estado nacional en 1963, Desde esos afios este festival se ha constiteido en el espacio de legilimacion por
excelencia de misicas y miisicos del folklore argentino y, en consecuencia, se halla atravesado por fuertes
intereses comerciales,

23 Consideremos gue, entre enero y lebrero de cada afio, primero los distritos y. posteriormente, los die-
ciocho municipios realizan su Fiesta de la Vendimia, que consiste en una scric de especticulos musicales
asociados a la 1ematica laboral vitivinicola. Todos ellos convergen en la Fiesta Nacional de la Vendimia,
realizada el primer fin de semana de marzo. Se suman a esta oferta eventos dedicados a otras actividades
agricolas y ganaderas con espccticulos musicales: Fiesias del Chiva, del Melon v la Sandia, del Pollo v el
Qlive, de la Melezea, del Orégano, de la Cueca del Damiasco y la Tonada.
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Junto al poder politico -Moncta se sentd junto a Menem para presen-
ciar el especticulo-, otras instituciones legitimaban el evento desde su pri-
mera edicidn, ya que “asistieron representantes del Arzobispado de
Mendoza, del Ejército Argentino, Fuerza Aérea y Gendarmeria Nacional™
(Los Andes 27/2/1994).

La presencia de estas figuras publicas -especiaimente la del presi-
dente- garantizd la veloz toma de conocimiento por parte de la sociedad
de la existencia del festival. Ademds, desde 1996 la publicidad fuc abru-
madora debido a la alta densidad de especticulos, muestras y exposicio-
nes implicados en toda la ciudad; también la invasion del espacio pabli-
co fue importante. Esta megamanifestacion era en realidad una suma de
distintos eventos girando alrededor de musicas folkldricus masivas y de
actividades asociadas al mundo rural pampeano, pero con una marcada
vocacion tradicionalista. Segin cilculos de los organizadores. cerca de
medio millén de personas participaban de los distintos eventos durante
cada una de las ediciones de Argentina en Mendoza desde 1996 hasta
1999,

“Se dividia en capitulos; el Capitulo Tradicionalista era el que se
hacia en Feriagro: después. el Capitulo Cultural, se hacia en el
Centro de Congresos y Exposiciones, que implicaba ademis las
noches de Molina Campos. los stands, las exposiciones; el
Cupitulo Ecuestre que era el gue se hacia en el Estadio, con los
caballos; el Fogén de los Vendimiadores, que se hacia en una
carpu instalada frente a Casa de Gobicrno; y ademas, el Capitulo
Cultural y el Capitulo Joven hubo un afio que se superpuso y se
hizo en el Frank Romero Day, en el Anfiteatro. Y por ahf la gente
crec que Argentina en Mendoza era solamente la parte ecuestre;
generalmente eso era la culminacion del Argentina en Mendoza”
(Gustavo Machado 6/11/2004).

Esta direccionalidad hacia las musicas tradicionales y hacia el mundo
luboral guuchesco apelaba explicitamente al apurato simbdlico del naciona-
lismo mads conservador. Algunos de los stogans empleados en la publicidad
de los cventos, que vestian la ciudad desde los afiches callejeros. o que
pudimos encontrar en decenas de piginas de la prensa local -de la segunda
yuineena de [ebrero. de esos aiios-, declamaban “Pasion por lo argentino™,

' v nesta awiénticumente argentinista”, “Siempre mds Argentina”, o el
I« quue rubricaba la gran mayoria de la propaganda grifica desde 1996
i 1998 “Apasionadumente nacional ™.
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“Los gauchos estaban montados en caballos ricamente ataviados y
portaba cada uno banderas argentinas micntras se escuchaban los
ritmos de una chacarera y los animales iban haciendo figuras en la
cancha. ... [Se escuchd luego] un grandioso Pericén Nacional, tan-
gos, valses, cueca y zamba, danzados por hombres y animales en un
alarde de destreza y belleza singular” (Los Andes 27/2/1995).

En otro de los bloques, que estimulaba la adhesion del pdblico a través
de las masicas tradicionales, se ponfa de manifiesto ademis el didlogo entre
estos géneros cuyanos y el pasado heroico regional.

“Las voces e instrumentos de Los Chalchaleros y Los Trovadores
de Cuyo interpretaron luego la cueca de Hilario Cuadros Los
sesenta granaderos, en tanto iba apareciendo en escena un grupo
de granaderos con sus uniformes de gala, mientras el pablico gni-
taba por los cuatro costados jArgentina! jArgentina!” (Los Andes
27/2/1995).

Pero el momento culminante de la noche lo constituia la entrada de una
veintena de tmégenes de ia Virgen Maria sobre los hombros de los granade-
ros -sin luz eléctrica, iluminadas con antorchas-, en una representacion escé-
nica dificil de clasificar: una suerte de performance a mitad de camino entre
la procesién religiosa, el desfile militar y el festival musical folklérico, donde
se apelaba tanto a lo sobrenatural como al pasado heroico idealizado.

“Cerrando el desfile de imagenes aparecid Ia de la Virgen de la
Carrodilla, mientras Los Trovadores de Cuyo cantaban la cancidn
compuesta por Hilario Cuadros que fue coreada desde los cuatro
costados del estadio ... Luego de ello Julia Elena Ddvalos inter-
pretd Virgen Morenita y se retiraron las imigenes y el Cuerpo de
Granaderos. Vinieron Los Chalchaleros y junto con el piblico
cantaron Zamba de mi esperanza.” (Los Andes 27/2/1995).

Religiosidad popular, apelacién explicita a lo militar/heroico y mdsi-
cas tradicionales argentinas y cuyanas eran aigunos de los elementos de este
ritual masivo y también mediético. De hecho, las publicidades que invita-
ban al Capitulo Ecuestre destacaban este momento anunciando que se con-
tarfa “Con la presencia de las Virgenes Histéricas mis veneradas del pais”
(Los Andes 26/2/1999 y demas dias de la promocidn).
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“Una de las cosas que nunca comparti, que me las tenia que ban-
car porque no era el duefio de la cosa, fue esto de las Virgenes con
los soldados, te acordds el desfile que se hacia en el Estadio ... De
alguna manera era mostrar la religiosidad del pueblo argentino
independientemente de si sos catdlico, protestante, judio, lo que
fuere. Pero si, el elemento religioso estd dentro del sentimiento
popular jes innegable! mias alld del credo... Pero creo que se
podria haber representado de otra forma. No sé si era tan necesa-
rio, pero fue asi.” (Gustavo Machado 6/11/2004).

Lejos del eclecticismo confesional mostrado por nuestro entrevistado
en el testimonio anterior, en la edicidn de 1998 estas imdgenes se expusie-
ron posteriormente en la catedral de Mendoza durante una semana, ponien-
do asi en evidencia la alianza con la Iglesia oficial.

“Exposicién de las 25 imdgenes de las virgenes mas veneradas del
pais. Puede visitarlas y admirarlas en la Parroquia N* S* de Loreto.
Iglesia Catedral. De 9 a 12 hs. y de 17 a 20 hs. F. Moreno 1316.
Apasionadamente Nacional.” (Los Andes 1/3/1998).

Esta asociacion con el poder eclesidstico también se puso de manifies-
to durante el Capitulo Ecuestre de las ediciones de 1995 y 1996 de
Argentina en Mendoza, en las que fueron leidos sendos mensajes enviados
especialmente por el Papa Juan Pablo 1I (Los Andes 27/2/1995 y
26/2/1996). Ademds de proyectar imdgenes del lider religioso sobre “pan-
tallas gigantes en los angulos del estadio” mientras se escuchaban ios men-
sajes, la Iglesia estaba presente fisicamente en las personas de sus jerarcas
locales, el “nuncio apostélico en la Argentina monsefior Ubaldo Calabresi
y €l Arzobispo de Mendoza monsenior Candido Rubiolo” (Los Andes
26/2/1995). La bendicion oficial cafa fluidamente legitimando todo el
espectaculo y predisponiendo a todos los presentes a la aceptacién acritica
y a la participacion incondicional.

Finalmente, destacamos que fueron frecuentes los homenajes a los sol-
dados fallecidos en la Guerra del Atlintico Sur, especialmente a los de
Mendoza. Incluso en la edicién de 1997 el conjunto Los Trovadores de
Cuyo estren6 Los 17 héroes mendocinos, una cancién con ritmica folkléri-
ca cuyo texto apela a lo heroico respondiendo a un pedido de la Patria (evo-
cando la Guerra de la Independencia: “parten de Mendoza como ¢n nuestra
historia™). pasando por la posibilidad de morir gloriosamente (con la pro-
teccion de “la sangre de Cristo™), y de ahi a las imdgenes del cementerio
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malvinense (“albas cruces de Puerto Argentino”, “blanca su mortaja de
agua, espuma y sal”) y a la esperanza de volver (“flameard algan dia un sol
soberano™). Hacia el final de la cancién se escucha una glosa recitada que
incluye el apellido de cada uno de los diecisiete mendocinos caidos en
Malvinas, concluyendo con el insistente estribillo “...diecisiete héroes la
muerte dejé™.

Los 17 héroes mendocinos

1 4
Comenzaba abril y la patria pedia Color de bandera que nos convocara
para ir a Malvinas hombres de valia. y que con honor [i muerte enlrentara
Parten de Mendoza como en nuestra historia Flameard algdn dia un sol soberano
jovenes valientes que honrarin memoria, y tu sacrificio no habrd sido en vano.
2 5
Adin es vendimia recuerda cuyano Fuiste aviador de los Pucard
la sangre de Cristo va contigo hermano o quizds soldado en Bahia Soledad
Besa tus montafias antes de partir Fuiste marinero alld en el Belgrano
tal vez sea la gloria v debas morir. o 51 no puerrero entre los pantanos.
3
Tras las albas cruces de Puerio Argentino Estribillo
las almas esperan. lo quiso el destino. Pues de aquellos hijos que Menduza prestd
Celesie y lejano. frio mar austral 17 héroes la muerte dejo.
blanca su mortaja de agua. espuma y sal.

El efecto entre los miles de espectadores era altamente ecmotivo. Esta
composicion aparece en dos CDs de Los Trovadores de Cuyo -uno de ellos
es ¢l citado disco 70 aiios con la musica- y en el CD del conjunto Los
Herederos del Canto, grupo musical que tuvo su lanzamiento masivo en ¢l
contexto del festival. En esas producciones discogriificas puede leerse quié-
nes son los tres autores de esta cancidn: Sergio Santi, Omar Rodriguez -
ambos integrantes de Los Trovadores- y Radl Moncta.

La simbiosis oficial/militar/religion/folkldrico/inasivo y ¢l empleo de
la simbologia asociada a estos &mbitos explican en gran medida la respues-
ta del pablico y, en consecuencia, las expresiones que encontramos en la
prensa y que hablan de una multitud exaltada y euférica: “*Magia ecuestre y
emocién cn ¢l Malvinas™ (Las Andes 7/3/1999), “Tradicién y fervor popu-
lar en el Mulvinas” (Los Andes 28/2/1999), *“Un estadio repleto de un pidbli-
co participativo. Muestra de fervor argentinista”™ (Los Andes 24/2/1997). De
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todas formas. segtin los organizadores no habia ninguna intencion detras del
hecho de ofrecer un especticulo de corte tradicionalista:

“Lo del perfil ideoldgico, no. El tema es que, de alguna manera
siempre s¢ mele, y sobre todo visto desde afuera. De alguna mane-
ra, ¢l clemento religioso y el patrioterismo exacerbado, siempre
han estado medio enganchados, sumado a bastante folklore ofi-
cial. Pero. no. no. no porque habia una intencion. no. ;Qué sé yo!
Es como todo. de acuerdo como se mire y en el momento. cn el

1"

entormno que se mire...” (Gustavo Machado 6/11/2004).

Es innegable que el festival, especialmente el Cupitulo Ecuestre, reu-
nia una asociacién de distintos clementos que en su conjunto colaboraban a
definir connotaciones ideoldgicus nacionalistus: abundancia/redundancia de
simbologia patridtica en bunderas y musicas, apelacion al pasado heroico
militar fundacional con la presencia de los granaderos y al pasado heroico
militar recicnie en los homenajes a los caidos en Malvinas, religiosidad
popularfoficial en las 25 virgenes “histdricas™. difusion de las musicas fol-
kloricas mds tradicionales v de probada aceptacion masiva. v los interlocu-
tores de todo ese aparato simbolico. es decir, Jos miles de asistentes al estu-
dio que, Icjos de guardar una actitud pasiva. eran en realidad coproductores.
cocreadores de esas musicas.

“Mientras tanto, Horacio Guarany le ponia “zamba’ a una madru-
gada todavia sin sol, que, inevitablemente, tornaria en dia. Pero
eso era lo de menos, no importaba: el amanecer seria s6lo un fené-
meno {istco dentro de un tiempo donde los mis de 50.000 cora-
zones se sentian enleramente argentinos, cantaban Cosis NUEstras
y reclamaban una cultura cada vez mas vigente.” {(Los Andes
27/2/1995).

Es muy dificil analizar lu participacién de los musicos en estas mauni-
festaciones, porque en ella aparceen cruzados los intereses comerciales v de
difusion de lus producciones artisticas. con las alianzas que se tejen entre
arte, poder e ideologia. Las oportunidades de tocar frente a miles de perso-
nas son muy pocas. y ¢s unu necesidad para los artistas hacer conocer su
musica, aunque en algunos casos las colaboraciones parecen haber estado
bastante alejadas de lo involunuario o lo inocente. Ejemplo de esto fue la
participacion de varios conjuntos cuyanos. algunos de los cuales se expu-
sieron de una manera mds evidente, contribuyendo a la conlirmacion del
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estigma “nacionalistas™. El caso de mis alta exposicion fue el del citado
conjunto Los Trovadores de Cuyo -ya marcados en cierta forma por las con-
notaciones de “imitadores”. Ademas de haber tenido un destacado protago-
nismo en todas las ediciones, fueron también los encargados de interpretar
la cancién que funcionaba como jingle publicitario y que incluye en su titu-
lo el nombre del festival: Canta Argentina en Mendoza. Se trata de una
cueca de treinta y seis compases -cuya musica fue compuesta por Sergio
Santi, integrante del conjunto-. con una cita literaria al Himno Nacional,
otra al entonces simbolo del movimiento de Folklore Joven, esto es, la can-
tante Soledad y su CD Poncho al viento, y un final arpegiado por las guita-
rras que remite a los toques de clarin, especialmente al de los dltimos com-
pases de la marcha Mi bandera. Segin Santi, a partir de un texto, varios
compositores propusieron distintas musicas, siendo seleccionada la suya y,
posteriormente, se decidid la participacién del citado conjunto cuyano®* en
la interpretacion:

“En principio me dijeron que la iba a cantar Guarany, pero des-
pués se echo atrds. Después, que iban a ser Los Chalchaleros, pero
dijeron ‘no... si es de uno de ellos... que la canten Los Trovadores
de Cuyo’. Entonces la terminamos grabando nosotros pero no era
esa la idea original.” (Sergio Santi 9/3/2004).

En el cuadro siguiente puede apreciarse el texto completo de esta cueca
-escrito por Gustavo Machado, como dijimos, jefe de prensa y uno de los
responsables de la organizacién del festival- del que extraemos una signifi-
cativa cadena de expresiones: “identidad”, “pasidén nacional”, “tradicion”,
“antiguas usanzas”, “‘raza criolia”, “la fe”, “‘santas patronas”, “granaderos”,
“los Andes”, “ecuestre”, “tierra”, “poncho al viento”, “escuadra”, “destre-
za”, “raiz”, “patria soberana” y “los laureles que supimos conseguir™.

LYY

M Estas asociaciones s¢ pener de manifiesto hasta en los atuendos de corle tradicionalfrural con los que se
presentan Los Trovadores de Cuyo, de color celeste y blanco, y con el escude nacional bordado sobre el
poncho. Habitualmente los conjuntos y solisias cuyanos no se visien con ropas asociadas ol mundo rural
para actuar: 1a indumentaria utilizada suele ser camisa, pantalén y zapatos, y en ocasiones saco v corbata;
los colores muy sobrios, frecuentemente en combinaciones de negra y blanco.
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Canta Argentina en Mendoza

1 I
—
< Febrero es y un festival Todo el pais bien en la fe
'("‘5 en [a tierra mendocina de nuestras santas patronas
E despierta la identidad los granaderos también
@ y es pasidn nacional que nos anima. el ayer de los Andes hoy evocan.
o La tradicion vuelve a vivir Ecuestre luz cabalgard
rf nuestra antiguas usanzas sobre el lomo de la tierra
g la raza criolla verds ponchos al viento verds
A con su gracia bailar aquellas danzas. nuestra escuadra pasar con su desireza,
3 Argentina es la que brinda aquf en Mendoza
= testimonio cultural de su raiz
= viva la patria soberana y orgullosa
4 de los laureles que supimos conseguir.

El caricter descriptivo y directo del texto, y no sélo su empleo en la
promocidn del evento, define a esta cueca como musica publicitana. Se pre-
senta, ademas, como un documento de los momentos constituyentes del
Capitulo Ecuestre que los organizadores destacaban.

“Si, si... en realidad fue hecha para eso. Porque Moneta me decia
-fue esto en el... 96- ‘iche... como puede ser que Argeitina en
Mendoza no tenga un himno!’. Entonces, al principio creo que le
pusimos Himno al canto patrio, pero después quedd la cueca
Canta Argentina en Mendoza. Yo le hice la letra y la mdsica... ini-
cialmente no era una cueca, era una zamba ... y le digo a Santi ‘;te
animds a grabarla como cueca?’ y me dice ‘si, hagdmosla en
cueca’. Entonces, €l le hizo algunos arreglos para cueca y me la
mostrd en cueca, y quedaba muy linda y la grabamos como cueca
también ... la letra estd para cumplir només... La letra tenfa que
respetar lo que era, reflejar lo que pasaba en el evento...” (Gustavo
Machado 6/11/2004).

Junto con la compleja performance del Capitulo Ecuestre, la connota-
cién nacionalista basada e la apelacién al pasado heroico y a la institucién
militar se tejia también desde la estrecha relacién que el estado provincial
mantenia con Argentina en Mendoza. En este sentido, establecimos que el
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Capitulo Cultural, que se realizaba en el Centro de Congresos y
Exposiciones, fue inaugurado en varias de las ediciones con el cambio de
guardia de la Bandera de Tos Andes. en el hall central de la mismisima Cisa
de Gobierno, con la presencia de Moneta, el gobernador Lafalla y demas
autoridades nacionales y provinciales (Los Andes 21/2/1998 y 25/2/1999),
otorgindo legitimidad oficial plena al megafestival al permitirle apropiuarse
de un rito connotado por el patriotisme y ¢l herofsmo=?,

La exposicidn piblica de la clase dirigente tuvo su punto culminante
en 1998 cuando se incorpord a Argentina en Mendoza el denominado
Capitulo Federal. cuyo acto central estaba constituido por un desfile civi-
co-militar por las principales avenidas de la ciudad bajo el lema “Tu histo-
ra desfila por las calles”. La foto del palco oficial incluye al intendente
Roberto lglesias, al gobernador Arturo Lafalla, al ex gobemador Octavio
Bordén y al entonces duefio de los ex bancos provinciales™ y real anfitrién
del espectdculo. Raul Moneta. Todos, codo a codo. festejando con una ban-
derita argentina en la mano como si fuese el 25 de mayo o el 9 de julio (Los
Andes 23/2/1998 y 1/3/1998).

La dirigencia politica apoyd y celebré abicrtamente los eventos de
Argentina en Mendoza, desde los actos mils formales como el cambio de
guardia de la bandera o el citado desfile hasta los mis distendidos. como los
espectidculos musicales y ecuestres. Incluso se presto a la parodia campes-
tre de asistir con ropas gauchescas a los eventos masivos sin distincién de
partidos ni lineas politicas.

“...de los tres partidos. Te lo digo con nombres concretamente,
porque los he visto: Baiter, Genoud y Lafalla®’. Cualquier cosa,
que me lo vengan a decir a mi en la cara: jyo los vi...!” (Gustavo
Machado 6/11/2004).

3 La Bandera de los Andes es ¢l estandarie que lHevab el Ejéreito Libertador del General San Martin. que
sc comserva eon ol hall eentral de la Casa de Gobierno mendocina v es custodiada por los granaderos. El
acto dol cambio de guardin s realizade con la presenciu de Lo Bundu de Guerra del Regimiemo e
Infanteriz de Montana N" 11, que ¢jecuta las marchas e himnos protocolares.

26 1 provineia de Mendoza contaba con dos bancos estatales, Mendozy y Prevision Socual, entidades
financicras que Tucron fusionadas y privatizadas darante 1996, En el consorcio privado que tomd estas
cmpresas, Rotl Monets era ducio del 31% de fas acciones.

7 Carlos Balter 1Partido Demderata), José Genoud (Unidn Civica Radivad) v Arturo Lalulla (Partido
Justicialista), politicos de los tres partidos mendocinos con mayor continuidid histérica v con representa-
cion parlumentaria en la nacion.
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Junto a la clase politica, el empresariado se mimetizaba con la pro-
puesta de Moneta, especialmente desde la edicién de 1997, cuando el
Banco Mendoza ya estaba en manos dcl banquero. Funcionarios y empre-
sarios vestian atuendos gauchos, pero no espontdneamente, sino adhiriendo
a la teatralizacién montada por los organizadores, respondiendo afirmativa-
mente a los requerimientos del anfitrion, como en la cena realizada en
febrero de 1997 para 1.200 invitados.

“En la noche del viernes se realizé la gran cena ‘Argentina en
Mendoza’® que reunié a importantes bodegueros, vifiateros y
empresarios. Tal como dccta [a tarjeta. todos los invitados asistie-
ron con atuendos tradicionales. Pafuclos, chalecos, bombachas y
alpargatas dieron el colorido a una velada especial, recreando un
ambiente campestre en pleno centro de la ciudad.” (Los Andes
23/2/1997).

Pero el estado provincial no sélo estaba relacionado a nivel protocolar;
sino que también aparecia como la otra entidad organizadora, junto con la
Fundacion Banco Repablica. Sin embargo, a pesar de que la participacion
del Estado en las acuvidades artisticas y culturales siempre se concreta a
través del drea de Cultura -ministerio, subsecretaria. direccién o instituto,’
de acuerdo a las distintas administraciones-, en el caso de Argentina en
Mendoza la Provincia se involucré directamente desde la gobernacidn, esta-
bleciendo una relacion muy estrecha desde los funcionarios de mayor jerar-
quia.

“El Director de Cultura nunca tuvo participacion. Si el de
Gobierno, el ministro de Gobierno... Y, I6gicamente, la infraes-
tructura de la Provincia... el Estadio es de la Provincia, los predios
eran de la Provincia. Por eso te digo que un poco me duele que lo
hayan perdido [la realizacién de Argentina en Mendozal; porque
lo perdié6 Mendoza, no lo perdié Moneta. Moneta existio sin el
festival y sigue existiendo sin el festival; el festival se perdié para
Mendoza.” (Gustavo Machado 6/11/2004).

Ademas, la Provincia estuvo comprometida econémicamente, con un
manejo del otorgamiento de los fondos poco transparente que dio lugar a
pedidos de informe a funcionarios del Ejecutivo y al posterior reconoci-
miento por parte de la administracidn del entonces Instituto Provincial de la
Cultura (Los Andes 19/2/1998 y 27/2/1998).
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“Es lamentable que se haya perdido, porque el dinero lo puso la
Provincia. El hecho de dejar de hacerse el festival no le implicé
nada a Moneta: simplemente le implico perder algo a la Provincia.
que ya era de la Provincia y estaba instituido inclusive como
marca de la Provincia, ya habia trascendido los Iimites de
Mer.doza. Fue una pena porque se perdié un evento que a la
Provincia, si bien la Provincia ponia mucha plata, también le sig-
nificaba un ingreso increible. Te digo con nimeros, el del 98 por
ejemplo le implicé a la Provincia 2.800.000 pesos o ddlares de
gasto, y casi 11 de ingresos; y el del 99, le implico cerca de 2 y
medio de gasto y como 9 de ingreso. Si esa plata salfa de Cultura
y no volvia a Cultura, eso creo que ya no es culpa del festival...”
(Gustavo Machado 6/11/2004).

El complejo tramado de dmbitos de poder implicados en Argentina en
Mendoza -politico, econdmico, eclesidstico, cultural, artistico, simbélico-,
se tejia también con los intereses y preferencias del campo medidtico, tanto
desde el oportunismo de la farindula como desde la friccién entre las
empresas multimediates. De las dos Gltimas ediciones, 1998 y 1999 -las
mds extensas, exitosas y masivas-, la prensa grifica recogié también [a par-
ticipacidn de la fardndula televisiva portefia fotografiindose con Moneta en
alguno de los distintos capitulos del megafestival. Entre otros, contamos a
Ral Portal, Chiche Gelblung y al sraff completo de Video Match, el masi-
vo programa conducido por Marcelo Tinelli y producido desde Telefé a
todo el pais (Los Andes 8/3/1998 y 7/3/1999). Por otro lado, los medios
mendocinos -locales, pero también atravesados por poderes econémicos
nacionales y globales-, estuvieron fuertemente involucrados en esta trama
de intereses. Aunque desentranar esas complejas relaciones esté fuera del
alcance de este trabajo, damos cuenta de su existencia al menos en la pala-
bra de uno de los organizadores y reconocido amigo de Radl Moneta:

“Innegablemente algunos medios nos dieron mds apoyo que
otros... Pero no habia una asociacién directa con ninguno.
Inclusive, te digo mds, hasta que Clarin compré Los Andes, daba
mucho mds prensa Los Andes que el Uno. Lo que pasa es que,
bueno, Clarin compra Los Andes y en vez de un gran apoyo tenés
un gran enemigo. En ese momento Moneta era duefio, no de todo
pero si de gran parte de Cablevisién y era competencia directa de
Multicanal. Pero, asociacidn directa directa, con nadie. Yo sé que
-y a mi me parece lamentable- se hablé mucho de la asociacién
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con el Grupo Uno. El Grupo Uno, mis que apoyo fue neutral en
esta historia, entonces, cuando vos tenés un enemigo jclaro! cual-
quiera que no te critique parece que €s amigo. Pero, cobraron
como cualquier hijo de vecino, no lo hicieron gratis...” {Gustavo
Machado 6/11/2004).

La dltima edicién de Argentina en Mendoza, en 1999, fue la mis varia-
da en cuanto a eventos. Continuaron los Capitulos Tradicionalista, Cultural
y Ecuestre, se repitio el Gran Desfile Federal incluido en el 98, y se incor-
poraron el Fogén de los Vendimiadores y el Festival de Festivales. Este
iltimo fue un certamen de interpretacion musical, especificamente para
jovenes cantantes, que durd cinco noches. Estaba organizado en distintos
rubros -cuatro de folklore {solistas masculino y femenino, diio y conjunto)
y cantante solista de tango- y contd con un prestigioso jurado: Tito Francia,
Felipe Yofre y Vitillo Abalos. Los ganadores fueron los cantantes Erika
Andrada, Maria Itati, Esteban Cruz, César Herndn y Patricia Cangemi, el
dado Samay Huasy y el conjunto LLos herederos del canto. Estos artistas, “los
mejores representantes de las nuevas hornadas de folcloristas y cantantes de
tango™, tuvieron como premio participar en la repeticion de la Fiesta
Nacional de la Vendimia (Los Andes 18/2/1999 y 24/2/1999). En cuanto al
Fogoén de los Vendimiadores, era un evento dedicado a los dieciocho depar-
tamentos mendocinos desarrollado en sendas noches, con la participacion
de musicos y ballets de cada localidad, y con el cierre de una estrella del
circuito nacional. A esta altura la colaboracidn estatal era incondicional
incluso a nivel municipal: es mds, muchos artistas de los departamentos
participaban gratuitamente en este evento s6lo por el prestigioso antece-
dente que significaba haber tocado en Argentina en Mendoza.

“Entonces tuve que llamar a cada uno de los intendentes y a cada
uno de los directores de cultura, que en ese momento no era difi-
cil porque todo el mundo queria ser amigo de Moneta; entonces
fue muy ficil porque se prendieron absolutamente todos los
departamentos... y bueno, fue muy ficil hacerlo, porque simple-
mente nosotros ponfamos toda la estructura: sonido, alojamiento,
catering, todo... Lo Gnico que tenia que hacer cada municipalidad,
a través de su direccidn de cultura, era convocar a los artistas. Para
ellos era una papa, incluso politicamente lo aprovecharon muchi-
simo, y para nosotros también, porque de alguna manera, te trai-
an todo armado y a nosotros lo Gnico que nos implicaba era gasto
y nada més.” (Gustavo Machado 6/11/2004).
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El 6 de marzo de 1999, con el Gran Desfile Federal. cuya atraccion
central fue el Regimiento de Granaderos a Cabaullo, termind la historia de
Argentina en Mendoza. En menos de una secmana comenzaron i circular
algunas noticias alarmuntes para los mendocinos: “Fusionarin el Bunco
Mendoza con el Republica™ (Los Andes 12/3/1999). Un mecs mds Larde, el
Banco Mendoza fue suspendido por el Central y el imperio construido por
Radl Moneta comenzé sabitamente su derrumbe puiblico. El festival tenia
tanta presencia en la comunidad mendocina que ya en junio la prensa pre-
guntaba acerca de la posibilidad de realizacion del Argentina en Mendoza
version 2000 (Los Andes 13/6/1999). Sin embargo, en julio el juez Luis
Leiva ordend la detencién de los ecmpresarios responsables del privatizado
ex banco provincial y, con Moneta en condicion de préfugo de la justicia,
sc despejé toda duda sobre el fin abrupto del megafestival. A pesar de la
exencién de prision otorgada desde la Capitai Federal por el juez Liporace
en diciembre de 1999, Radl Moneta sufrid un significativo desprestigio, y
la relacién con la sociedad mendocina -con nuevo presidente y nuevo
gobernador5- quedd rota irremediablemente. El banquero y su festival ter-
minaron emigrando a la provincia de Buenos Aires. aunque la experiencia
fue fugaz.

“Lamentablemente, en el 2000 no hicimos nada. pero en ¢l 2001
hicimos Argentina en Lujdn, que de alguna manera fue nuestra
revancha, ya ibamos con toda [a experencia. La cafda del Banco
marco el fin del festival, y Argentina en Mendoza, Argentina en
Lujan. o Argentina en donde sea, de alguna manera quedo salpi-
cada con otros intereses, hasta con la caida de Menem, no sélo la
caida del Banco y de Moneta.” (Gustiavo Machado 6/11/2004).

4. Conclusiones

Hemos recorrido brevemente dos momentos que han colaborado en la
construccion del estigma *‘nacionalistas™ en relacidn con los cultores del
nlicleo de masicas tradicionales cuyanas. El primero, situado temporal-

¥ Fernando de fa RGa y Roherto Telesias respectivamente. ambos radicales integrantes de la Alianza, yue
en diciembre de 1999 reemplizaron 1 los justicialisias Carlos Menem v Arwaro Lalulla. El justicialisme le-
vaha dicz aftos en el poder nacional y doce en el provincial.
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mente en la primer mitad del siglo XX, época en que los conceptos nacio-
nalistas habian impregnado el campo intelectual argentino, respondiendo u
una necesidad de la clase dirigente de construir una nacién y una identidad
nacional homogénea. Tanto los protagonistas de la naciente musicologia
argentina, especificamente Carlos Vega, como los artistas tradicionalistas,
se plegaron a Jos discursos nacionalistas, emplecando parte del aparato sim-
bdlico de éste en su propia retorica, aunque quizds desprovisto de su costa-
do politico antidemocritico. De todas formas, al parecer sentiun el com-
promiso de ser parte de esa construccién: desde su profesidn eran militan-
tes. Sin embargo. al analizar la obra de los misicos cuyanos de la genera-
cién de la cristalizacién, notamos que la temdtica patridtica y la simbologia
nacionalista estd presente mds abiertamente en los discursos acerca de las
miusicas que en las canciones mismas.

En este sentido, entendemos que la retérica de los artistas estudiados
podria quedar mejor contextualizada dentro de lo que ha sido denominado
un nacionalismo espiritual o cultural, o en otros términos. un nacionalismo
amplio por oposicién a otro restringido.

“Cldsicamente ¢l término *nacionalismo’ habia sido utilizado en
un sentido que podriamos denominar restringido, es decir, para
caracterizar a movimientos politicos antiliberiles, a menudo auto-
ritarios, y en cuya retérica ocupaba un pupel preponderante el
€nfasis en las especificidades historicas. culturales o ruciales de
una comunidad politica en relacién con otras.” (Devoto 2002:
XIID).

En el contexto del nacionalismo. en sentido amplio, es donde creemos
que se produjo el didlogo con las musicas tradicionales y de donde éstas
tomaron cierta terminologia y su aparato simbdlico. Patria. bandera. pasa-
do heroico, presente de lucha, futuro glorioso. raza nativa, tradicidn, y los
paisajes regionales fueron los conceplos ¢ imdgenes privilegiados en el
intercambio.

“En un caso como el argentino en el que esos provectos se reali-
zaban desde elites polilicas que controlaban (o aspiraban a con-
trolar) los instrumentos estatales, ello implicaba, ante todo, lu
voluntad de imponer ciertus creencias comunes, ciertos relatos
sobre los origenes. ciertos simbolos identitarios y ciertos mitos
movilizadores a los habitantes de un territorio independiente. Esas
operaciones que buscaban construir a los ciudadanos e integrar a
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las masas al Estado, haciéndolas coparticipes de las creencias
impuestas desde el mismo, podian ser hechas desde instrumentos
muy diferentes, como la ensefianza escolar de la historia y la geo-
grafia, la ritualidad patriética, en la escuela o en la milicia, la
pedagogia de las estatuas y de los simbolos patrios, la moviliza-
cidn politica.” (Devoto 2002: XIV).

Por otro lado, los misicos ofrecfan sus creaciones y sus recopilaciones,
que intelectuales como Ricardo Rojas y Leopoldo Lugones, valoraron como
los fundamentos para la construccién de una cultura argentina. Creemos
haber identificado dos importantes conexiones entre algunos de los cristali-
zadores y Ricardo Rojas. Una conceptual, especialmente en el sefialamiento
por parte de Moreno de dos factores peligrosos para la nacién: cosmopolitis-
mo y materialismo; en este sentido, también destacamos la construccién de la
figura de San Martin como “santo”. condicién resaltada por Cuadros. La otra
conexién es institucional: Rodriguez y su maestro Carlos Vega, trabajando
bajo el amparo del Instituto de Literatura Argentina de la Facultad de
Filosofia y Letras. Al respecto, Dante Ramaglia, en un trabajo acerca del
“espiritualismo™ en la obra de Ricardo Rojas, sitita esta linca de pensamiento
como una de las que dialogd con el nacionalismo politico, al compartir con
éste “‘una serie de connotaciones que vinculan lo ‘espiritual’ al nicleo de
valores esenciales arraigados en la tradicién nacional” (Ramaglia 1998: 26).
Sin embargo, esclarece la relacion entre el nacionalismo que implica este
espiritualismo y las perspectivas reaccionarias, diferenciindolas.

“En relacién con el nacionalismo propugnado por esta corriente
[por el espinitualismo de Rojas] hay que aclarar que no llega a
constituirse en una doctrina politica de cardcter integral y antide-
mocrdtica, como la que se presentaria afios mas tarde en la
Argentina.” (Ramaglia 1998:26).

En relacién con el segundo tema abordado en este trabajo, el megafes-
tival Argentina en Mendoza, se puede decir que la musica folklérica argen-
tina, y en particular la cuyana, jugé un papel decisivo en la construccién de
un ambiente social favorable al banquero Raidl Moneta. Empresarios y fun-
cionarios, por un lado, y el piblico, por €l otro, respaldaron incondicional-
mente al festival. El ascenso a la masividad se manifesté en forma paralela
con la negociacién por la privatizacién de los bancos provinciales en 1996,
y su dltima edicidn se realizé dos meses antes de la suspensién del Banco
de Mendoza por parte del Central en abril de 1999. Mientras existio, el fes-
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tival sirvié de mecanismo de legitimacion de todos los poderes involucra-
dos en la escenificacion, mediante la apelacién a las misicas y costumbres
que nuestra sociedad tiene por mds tradicionales, convirtiendo estos bienes
culturales en una herramienta politica.

“Entender las relaciones indispensables de la modemidad con el
pasado requiere examinar las operaciones de ritualizacién cultu-
ral. Para que las tradiciones sirvan hoy de legitimacién a quienes
las construyeron o las apropiaron, es necesario ponerlas en esce-
na. El patrimonio existe como fuerza politica en la medida en que
es teatralizado: en conmemoraciones, monumentos y museos.”
(Garcia Canclini 1990: 151).

Como afirmamos parrafos atrds, el festival, especialmente el Capitulo
Ecuestre, ofrecia reunidos y asociados distintos elementos que en su con-
junto colaboran a definir connotaciones ideoldgicas nacionalistas: abun-
dancia/redundancia de simbologia patridtica en banderas y misicas, apela-
cidn al pasado heroico militar fundacional con la presencia de los granade-
108, al pasado heroico militar reciente en los homenajes a los caidos en
Malvinas, religiosidad popular/oficial en las 25 virgenes “histéricas”, difu-
sidn de las madsicas folkléricas mas tradicionales y de probada aceptacion
masiva y los interlocutores de todo ese aparato simbélico: los 50.000 asis-
tentes al estadio.

En cuanto a las misicas que podian escucharse, pusimos en evidencia
la convivencia, frecuentemenle cadtica, de varios repertorios y diferentes
modalidades performativas:

a) Los intérpretes de musicas tradicionales argentinas en vivo; por ejem-
plo, Los Chalchaleros, Horacio Guarany, Los Quilla Huasi y Los
Fronterizos, entre otros.

b) Los intérpretes del denominado Folklore Joven -especialmente desde
1997-, tanto en vivo como a través de grabaciones emitidas por dece-
nas de altoparlantes; por ejemplo, Soledad, Los Nocheros y Facundo
Saravia, entre otros.

¢) Los intérpretes cuyanos actuales en vivo; por ejemplo, los conjuntos
Los Trovadores de Cuyo y Los Herederos del Canto, los dios Cacace-
Aliaga, Talquenca-Vargas y Adarme-Salinas, entre otros.

d) Los intérpretes cuyanos de la cristalizacién, especiaimente en la difu-
sién por altoparlantes de antiguas grabaciones de Hiluno Cuadros y
Los Trovadores de Cuyo.
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e) Bandas militares interpretando himnos patriéticos y marchas en vivo o
mediante grabaciones, por ejemplo, las bandas de la Policia de
Mendoza y del Regimiento de Infanteria de Montaiia N” 1 1.

Todo esto constituia la sustancia sonora musical en la que estaba
inmerso el megafestival.

El elemento religioso estd ausente en el aparato simbélico de ios nacio-
nalismos comentados, verificindose incluso un laicismo y anticlericalismo,
especialmente en Leopoldo Lugones que proponia una sustitucidn simboli-
ca mediante una religién civica, la “religién de la patria” (Devoto 2002: 84
y 86). Sin embargo, algunos antecedentes podifan citarse en el nacionalis-
mo de Manuel Gilvez (Devoto 2002: 43) y en una linea “federal™ que ade-
mds remite a la tradicidn hispanica y al rosismo (Devoto 2002: 91). De
todas formas, la apelacién a la religiosidad popular aparece frecuentemen-
te en los textos de canciones folkléricas, como es el caso de La Virgen de la
Carrodilla, composicién de Hilario Cuadros de gran vigencia en la regidn,
o ia ya citada cueca Los sesenta granaderos. que es en definitiva la oracion
de un arriero implorando por los soldados cuyanos.

Finalmente, en ambas situaciones en las que hemos rastreado la cons-
truccion del estigma “esos nacionalistas”, separadas por mas de cinco déca-
das, vimos que la participacion de musicas y musicos tradicionalistas fue
funcional a los intereses de los detentadores del poder. En el caso de los
cristalizadores de principios del siglo XX, ellos realizaron un intercambio
simbblico, adoptando el discurso de los constructores de la nacionalidad.
En la experiencia mis reciente de Argentina en Mendoza, el estigma fue
actualizado en otra negociacion: una teatralizacién de las tradiciones que
permitia a los artistas hacer circular sus misicas masivamente, pero en la
cual se pusieron en juego fuertes alianzas de poderes, sélo posibles en tanto
esas mismas misicas y musicos estigmatizados sirvieron de catalizadores.
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