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El rock como la miisica.
Arbol, expresion de la multiestética en el rock alternativo

Arbol es un grupo de rock “alternativo™ de ta Argentina que combina estilos de
hardcore, rap, funk, reggae y de raiz folkldrica. Aqui se analiza el entrecruza-
miento estético que propone en su segundo trabajo llevado a cabo bajo la pro-
duccidn astistica de Gustavo Santaolalla y el sello Surco-Universal, titulado
Chapusongs. El grupo establece su estética a partir de una multiplicidad de
géneros o estilos que encuentran en su musica una realizacion particular, Este
trabajo intenta acercarse a la compleja y variada recepcidn del rock coma
género, movimiento y expresion identitaria de la cultura joven urbana. Se
muestra, por un lado, cémo Arbol construye su identidad apartindose de la
supuesta necesidad de identificarse con un solo género o estilo. Por otro lado,
siendo éste un caso entre tantos de miisicos de diverso origen que, teniendo al
rock como matriz, hacen suyos otros géneros, se observa como cada nueva
expansion del rock genera progresivamente un marco casi tan amplio como la
misica misma.

Falabras clave: rock, Arbol, estética, estilo, género.

Rock as the music.
Arbol, a multiesthetic expression in alternative rock music

Arbel is an Argentine alternative rock group that combines stvles of hardcore,
rap, funk, reggae and local folk roots. We analyze the esthetic intercrossing the
group proposes in its second work, entitled Chapusongs, produced by Gustavo
Sataolalla and Surco-Universal. The group has established its esthetic identity
by means of multiple styles and genres, reaching its own peculiar expression.
This work tries to approach the complex and varied reception of rock as a
genre. movement and identity expression of the urban youth culture. We show.,
on one hand. how Arbol builds up its identity avoiding the being pigeonholed
in only one genre or style. On the other hand, this is one more case when musi-
cians of different formation have adopted the rock matrix to reach out to other
genres, progressively attaining a scope encompassing all music.
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Este trabajo y uno anterior -“El caso Arbol. Un ejemplo que nos per-
mite ver algo del bosque” (Madoery 2002)- se centran en ¢l estudio de cier-
tas caracteristicas del grupo Arbol! y forman parte de un proyecto de inves-
tigacion que intenta develar otras formas de valoracion estética de la muasi-
ca popular inserta en la industria cultural, La propuesta pretende introducir
nociones que permitan amphar la mirada sobre lo popular en relacion con
los medios masivos. En el mencionado articulo he expresado que la inves-
tigacion se desarrolla a partir del anilisis de casos que aportan conocimien-
tos particulares ¢ intentan verificar la hipétesis de que la industria de la
miisica popular establece valoraciones estéticas a partir de tres premisas:

I. La creatividad, en tanto una expresion de la modernidad europea, es

una actividad singular e individual.

La masificasién de la produccidn cultural es la via que garantiza la

maximizacién de los beneficios econémicos.

3. Los consumos particulares fomentan identificaciones “tribales” y
generan procesos de ritualizacion entre los jovenes urbanos.

N

Esta diversidad de valores aparentemente opuestos posibilita la gran
diversidad de producciones en el campo de la misica popular inserta en la
industria de la madsica.

Arbol es un grupo de rock “alternativo” de la Argentina que se carac-
teriza por mezclar instrumentos y géneros tales como el hardcore, rap, funk,
reggae, raggamuffin y/o la chacarera, y que junto a otros grupos de simila-
res caracteristicas invita a la redefinicién de categonizaciones procedentes
tanto de la industria como de la musicologia. En el trabajo realizado ante-
riormente el objetivo se centré en el reconocimiento de las diferencias
musicales que se producen en los grupos de rock al ingresar a la industria
musical bajo la mediacién del productor artistico, en este caso de Gustavo
Santaolalla. Dado que el grupo tuvo la oportunidad de volver a grabar pric-
ticamente todo su primer disco -en un principio editado de manera inde-
pendiente- bajo la tutela de Santaollala y la distribucién de Surco-
Universal, desarrollé un analisis comparativo entre las dos producciones

! Sus integrantes proceden de la localidad de Haedo. Provincia de Buenos Aires.
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estableciendo algunas conclusiones sobre las diferencias entre ambos mate-
riales, aunque en aquella oportunidad, dado e! propésito del trabajo, no pro-
fundicé en las caracteristicas estético-musicales del grupo. Actualmente
Arbol prosigue trabajando bajo la tutela de Santaolalla y, en 2001 lanzd su
segundo disco con el sello Surco-Universal, titulado Chapusangs=, sobre el
cual desarroliaré el andlisis.

Si bien el primer disco sirvid para ampliar el reconocimiento del que
gozaban por parte de las “tribus” suburbanas juveniles -que ya los conoci-
an por su trabajo independiente-, el segundo material los colocé en un plano
de profesionalizacién cualitativa y cuantitativamente diferente, ya que gra-
cias a €l sus videos eran difundidos por en MTV y Much Music, y el grupo
ocupa un lugar en las FM, participa de los festivales imporiantes de rock
nacional y mantiene giras tanto nacionales como internacionales en las cua-
les desarrolla un contacto directo con su piblico que crece constantemente.
Chapusongs ubica a Arbol en esa extrafia cornisa de grupo alternativo de
origenes suburbanos e ingresa en la batea de los discos masivos de la indus-
tria del rock nacional.

En este articulo pretendo analizar el plano estético-musical del grupo
propuesto en su segundo disco, mostrando cémo éste se funda en una mul-
tiplicidad de estilos-géneros que encuentran una realizacion particular. El
trabajo muestra ¢6mo Arbol consigue unificar la multiplicidad. De los
catorce temas que componen Chapusongs presentaré el andlisis de cuatro:
Cdscara mdscara, Chapusongs, La nena monstruo 'y Ya me vov. Finalmente
se presentan como Anexo los cuadros de las estructuras formales de los cua-
tro temas junto con sus respectivas letras.

Cdscara mascara

El tema se presenta con una fuerte impronta de rafz folklérica. Resulta
interesante destacar tres caracteristicas principales que surgen del analisis:
El transito por diferentes géneros de! folklore musical argentino.

La transformacion del arreglo a lo largo del tema.
La polimetria en sucesién y la superposicién de compases equivalen-
tes (6/8 - 3/4).

2 En el afo 2004 aparece su tercer disco bajo la misma produccidn y sello, titulado Guan, ¢l cual fue pre-
senlado en ¢l Estadio Obras de 1a ciudad de Buenaos Atres - 17 de diciembre- y en importantes salas del lado
¢l pais.
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Esquema formal

Introduccion | 9 compases (3/4).

A 12 compases: (acéfalo) 3/4-6/8-6/8-4/4-6/8-6/8-3/4-9/8-3/4-
6/8-6/8-3/4.

B 1 + 8 compases (6/8).

Interludio 1 | (idem introduccidn).

C 1 + 12 compases (6/8) final con rallentando.

A’ Se presenti con una leve variacion al comienzo: compds com-
pleto y no acéfalo.

B’ 1 + 8 compases (6/8).

Interludio 2 | {con silbidos). 1 +16 compases (6/8 y 3/4).

D (B™) 28 compases. Desde el compdsl7 (de esta seccion) se suman
voces en coros. Finaliza con un rallentando y detencion.

Interludio 2’ | 1 + 16 compases (6/8 y 3/4).

D’ (B} 16 + 4 compases (6/8 y 3/4). Rallentando extenso para finalizar.

En cuanto a la forma se observa cémo la seccion B reaparece con
modificaciones, estableciéndose como una seccién en crecimiento o trans-
formacioén. De hecho preferi denominar D y D' a las derivaciones produci-
das en su tercera y cuarta aparicion debido al aumento de la extensién y a
los cambios producidos en el arreglo.

La Introduccion recuerda un aire de vals criollo. Las secciones A y A’
presentan una melodia en corcheas en la que los cambios producidos por las
acentuaciones del texto generan el plan métrico presentado precedentemen-
te. Esta caracteristica ritmica de la melodia -sélo en corcheas- se observaen
todos los segmentos, estableciendo un esquema ritmico reiterativo con
variaciones producidas por los cambios métricos. El vinculo entre texto y
miusica produce a la escucha una cierta sensacién de naturalidad en el trans-
curso de tales cambios. Hasta B’ el plano del acompafiamiento estd realiza-
do por dos guitarras criollas en arpegios sobre un compds de 3/4 excepto en
los compases donde la melodia se encuentra en 4/4 6 9/8. En B aparecen
rasgos del género gato: articulacién en frases breves de cuatro compases y
un ritmo armdénico por compis alternando grados pilares. En B” se incor-
poran la guitarra criolla rasgueada y el bombo con una ritmica de acompa-
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fiamiento vinculada a la chacarera o al gato. Este segmento, en lugar de
finalizar en la ténica como B, cadencia en la dominante. Luego aparece el
Interludio 1 donde se articulan dos melodias silbadas de ocho compases
con diferentes cadencias. En los primeros ocho compases se observa una
modulacién hacia el relativo mayor y en los ochos siguientes, el paso por el
I efectivo con direccién al V del menor y su resolucién en la ténica menor.
Estos recoridos arménicos son propios de distintos géneros del folklore
argentino tales como la zamba, la chacarera o el bailecito. En [a seccién D
aparece una frase melddica de cuatro compases similar a B que en sucesi-
vas repeticiones va adquiriendo diferente caricter. Se mantienen la guitarra
rasgueada y el bombo que realizan la base ritmica propia de ta chacarera o
el gato. En la 3era. repeticion de la frase de 4 compases el plano melddico
se amplia a dos voces homorritmicas. A partir de la quinta repeticién se
agregan voces en coros sin texto que remiten a los arreglos de grupos vin-
culados al folklore profesional. Luego se escucha nuevamente el Interludio
(2) pero con modificaciones en la instrumentacion: la melodia estd realiza-
da por un sintetizador y aparecen la bateria, el bajo y la guitarra eléctrica.
D’ es ocho compases mis breve que D, no aparecen las voces de coros y se
escucha el formato instrumental tipico de Arbol.

Asimismo interesa observar como el tema evoluciona de una instru-
mentacion caracteristica de agrupaciones folkléricas -dos guitarras criollas
y bombo- a una propia del rock. Resulta importante destacar la polimetria
en sucesién de A y cémo [a forma sugiere varios géneros, sin pertenecer a
uno en particular’. El segmento D} (B”) funciona como transicién entre el
grupo folkiérico y el de rock, y el arreglo de los coros, que bien podria inter-
pretarse como una parodia a ciertos grupos folkléricos profesionales. se
establece como nexo entre el folklore tradicional y el rock urbano, entre
*“tradicién” y “modernidad”.

La letra describe la situacidn de incomunicacién en una pareja y como
esta incomunicacidn se relaciona con la infidelidad. En este sentido, es posi-
ble conjeturar algunas asociaciones entre texto y miisica. Entre los tépicos
textuales se encuentra el de la autenticidad como problema en las relaciones
humanas derivado de las dificultades en la comunicacién y situado, en este
caso, en una relacién de pareja. No podemos dejar de lado el titulo del tema:
Cdscara mdscara. Es posible inferir enlonces que la eleccién de los géneros
folkléricos utilizados se relaciona con la nocién de folklore asociada a la idea
de autenticidad. El desarrollo y la transformacion del arreglo desde el grupo

 Cabe destacar también la superposicidn de compases equivalentes: 6/8 - 3/4 .
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La forma presenta un segmento A acéfalo de ocho compases con inter-
polaciones de diversos segmentos melddicos: B, C y D. A estos segmentos
cantados se suman dos interludios instrumentales interpolados a su vez, en
distintos momentos del tema. La afinacién de la banda y las formas de
externacién de los instrumentos refieren al timbre particular de bandas de
pueblo o de bailes de salén. El tema fusiona una tipica marcha de banda con
el género ska, ambos relacionados por la métrica comiin de 2/4, con los
bajos en los tiempos fuertes y los acordes en contratiempo. Los segmentos.
cantados se yuxtaponen casi sin silencio de articulacién entre ellos. El
ejemplo mas claro es el final de A, que coincide con el comienzo de D.

La letra describe un baile familiar de pueblo o de barrio donde se mez-
clan distintas generaciones y sus musicas -“la orquesta toca, cumbia, rock y
cha, cha, cha™. Propone una paradoja entre la continuidad sin limites -
“Ellos bailan y sienten que viven para siempre”- y la fugacidad de lo tran-
sitorio -“bailan, y saben que es mentira, que es una fantasia que muere al
otro dia”. De este modo confluyen musica y texto, y los géneros y la espon-
tinea afinacién de la banda.

La nena monstruo

En este tema se alternan una especie de cuarteto cordobés, un fhiard
rock y un rock-pop caracteristico de la década del 80.

Esquema formal

Introduccion| 4 compases (cuarteto cordobés) de 4/4.

Introduccion| 4 compases (cuarteto cordobés).

¢/melodia
A 8 compases (cuarteto cordobés).
B 5 compases (hard rock) compases: 3/4 - 4/4 - 3/4 - (2/4 - 4/4).
A 8 compases (cuarteto cordobés).
B 5 compases (hard rock) compases: 3/4 - 4/4 - 3/4 - (2/4 - 4/4).

Interludio | 8 compases (cuarteto cordobés).

A 8 compases (cuarteto cordobés).

4 Chapusongs. Ver 1ex1o completo en el Anexo.
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tos del tema se escucha con naturalidad dado que la regularidad en la pul-
sacidn y el marco tonal le otorgan una gran continuidad.

Ya me voy

Esta es la cancidn final del disco y de los recitales en vivo durante la
presentacion de Chapusongs.

Esquema formal

Introduccion| 8 compases 4/4.

A 6 compases.
B 3 compases.
A’ 4 compases de 4/4 y 1 compis de 2/4.
B’ 4 compases de 4/4 (3+1).
Interludio | 8 compases.
A 6 compases.
B 3 compases.
C 4/4 (6 compases) - 2/4 - 10/16 - 9/16 (2 compases) - /16 - 6/16
- 5/16 - 6/16 - 5/16 - 6/16 - 5/16 - 6/16 (3 compases) - 5/16.
B’ 12 compases de 4/4. Se repite dos veces.

La Introduccidn se articula en dos segmentos de cuatro compases
cada uno y se inicia con el tromb6n con un bajo pedal y 1a flauta melédica,
que realiza un breve motivo. Luego se incorporan la bateria con un ostina-
to ritmico del bombo y el bajo eléctrico, que junto con el trombén, com-
parten el bujo pedal. El estatismo arménico, en torno del acorde de ténica
en si bemol, caracteriza la mayor parte del tema. En la seccién C uno de los
vocalistas del grupo comienza un canto a capella con la repeticion de la
nota “la” articulando el texto en semicorcheas. Progresivamente van sumiin-
dose las otras voces conformando un acorde de 7ma. disminuida (la-do-mi
bemol-sol bemol). Al articular los acentos propios del texto se produce la
polimetria descripta en la tabla. Ademds, esta seccién simula estar interpre-
tada con una sola respiracién, lo que produce una gran tension. Tras ella el
grupo no disimula la nccesaria gran inspiracidn para concluir con dos repe-
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ticiones del estribillo B. De este modo, encontramos nuevamente una rela-
cion de yuxtaposicion entre C y las secciones adyacentes.

Antes de pasar a las conclusiones, sefialo brevemente la presencia de
las caracteristicas estudiadas en los restantes temas:

*  Vomitando flores y Dale vida contienen cambios métricos y compases
aditivos.

e  La vida mezcla los géneros punk y ska.

*  Cosa acuosa suma el hardcore tipico de los comienzos de Arbol a la
multiplicidad genénca descripta.

«  Enes es una cancién que combina elementos de meledias infantiles con
hard rock

e  Ya sé yuxtapone un ska con secciones en reggae.

Algunas conclusiones

Chapusongs es una produccién que combina rasgos estilisticos de
diversos géneros con recursos musicales que no son propios de ninguno de
éstos: el uso de polimetrias, compases aditivos, estatismo armonico, etc. En
sus dos discos, pero especialmente en Chapusongs, Arbol construye su
identidad apartindose de la necesidad de establecerse en un sclo género o
estilo. La multiplicidad genérica se verifica no sélo entre los distintos temas
sino también en el interior de los mismos, como lo muestran los ejemplos
analizados. El plano estético musical de Arbol surge, entonces, del uso par-
ticular que hace de los miiltiples géneros y de la integracién formal que
construye a pesar de la yuxtaposicién de esos mismos géneros.

En suma, siendo éste un caso entre otros grupos de diverso origen que,
teniendo al reck como matriz, hacen suyos otros géneros, me interesa sefa-
lar como estas apropiaciones producen un género que se amplia continua-
mente desdibujando sus limites (Garcia y Martinez 2001). El rock entendi-
do como “la musica” es un concepto vinculado al contexto de circulacién e
identificacién de este género en la cultura joven urbana. Las transformacio-
nes, amplificaciones y ramificaciones de este género establecen en su pro-
duccién y recepcion un centexto tan amplio como la muisica misma. Todo
parte vy se desarrolla desde el rock mds como un modo particular de expre-
sidn que como un génerc con caracteristicas musicales particulares. El rock
puede ser entendido en tanto un saco donde conviven mercado v resisten-
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cia, modernidad y posmodernidad. experimentalismo y raices folkléricas.
La idea del rock entendido como “la misica” nos permite:

Comprender las dificultades para definir las caracteristicas principales
del rock tanto en Argentina como en otros lugares del mundo, debidas a su
capacidad para apropiarse de otros géneros—estilos y de transformarse con-
tinuamente (Garcia y Martinez 2001).

Plantear el problema de la definicién de un género a partir de sus
exclusivas caracteristicas musicales. Esto nos lleva a pensar en otras formas
de definicién de los géneros musicales que incorporen rasgos musicales y
contextuales relacionados con el modo en que los productores y receptores
se apropian de, y se identifican con, dichos géneros.

Comprender que, en el marco de las instituciones de formacién de
misicos profesionales, ciertas formas de expresion, posicionamiento esté-
tico y competencias musicales propias de los jévenes ingresantes, se fundan
en la consideracidon/apropiacidn del rock como “la mdsica™ misma.
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Anexo

Cdscara mascara

Introduccidn

A

Interludio 1

C

A’

9 compases (3/4)

12 compases: (acéfalo)
3/4-6/8-6/8-
4/4-6/8-6/8-

3/14-9/8-
3/4-6/8-6/8-3/4

I + 8 compases (6/8)

(idem
introduccion)

1 + 12 compases
(6/8)

final con
raflentando

Sc presenta con una leve
variaciGn al comienzo: compis
completo y no acélalo

las cosas que no hiciste
porque le parcce que no
le gustéd

las cosas que no le dijiste
porque te parcce guc ne
le escuchd

las cosas que no hiciste
por miedoe al “qué dirin”
las cosas que no le dijiste
porque no hay palabras
que pueden hablar

y la cdscara miscara lapa la
cara

ue rie y que llora y que e
mintié

y la chica que pasa te deja
su olor

cn el pecho caliente, como
una [lor.

y llegis a tu casa
y i chicu te dice
por qué no vinisic?
a la noche, qué
hiciste?

yie vasala
esquina

y la dejds
hablando
ytevasala
esquina

a lomar un
hclado.

mientras el sol

y la brisa despetna
mirds para el piso
¥y 1e quedds
pensando

en las cosas que no hicisie
porgue te parece que no le gusté
las cosas que no le dijiste
porgue Le parece gue no te
escuchd

las cosas que no hiciste

por miedo al “qué dirdn™

las cosas que no le dijiste
porgue no hay palabras que
pueden hablar

[T Soprany



Cdscara mdascara (continuacion)

B'

Interludio 2

D (B“)

Interludio 2°

D’ (B”')

14 8 compases
(8}

{com silbidos)
1+ 106
Compases

(0/8 y 3/4)

28 compascs

Desde el compiis 17 se
SUMIN VOLes Cheors.,
Finaliza con un
ralteniande v detencidn.

I+ 16
COmpises
(08 v 3/4)

10 compases + 4 compuses (6/8 y V)
Reidienpender largo pars Ningbizar.

v L ciiseara
mdiscara tapa la cara
Yl Fiv v que llota
VU e mintid

v la chica que pasa
Le deja su olor

en el pecho
calivnte. como una
10

y la cdscara miscara tapa
Tt cara

que ric vy gque Hor y gque e
mintic

v la ehica que rasa e deja
su olor

en ¢l pecho calicniy, como
una flor.

y Trs a tu esposa

y le decis gue no

Que no puede seauir

esta situacion

que no sas un otario

gue no sabe hablar

que te et due gid

pero vos valés imiis

y e ovas a la esquing

a buscar el amor

du esa chica tan Tinda

que dejd su olor

en el mediv del pecho

le erecho unit Mor

v da lhrvia Ia moja

v le da cator

el sol que Ta mira
doblando [a esquina

y el viento le dice

cositas de amsr.

SOO/0T PIBCIONSNEY ap DULNAEY PISIGY ZTT
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bailan y saben que
C 8+2 compases es hermosa
COMO uUna mariposi, que muere
al otro dia
mi padre baila
A 8 compases mi madre se les resbald
gente chapuza
toca, toca el guitarrén
el tio mama
A 8 compases la bufa se le dispard
latiallora
lagrimas de
coliflores que sienten que viven
para siempre
bailan y sienten
D (4+4+4+6) que viven para siempre
ellos batlan y sienten
que viven para siempre

La nena monstruo

Introduccion | 4 compases (cuarteto
cordobés) 4/4
Introduccion | 4 compases (cuarteto
¢/melodia cordobés)
la nena monstruo
se cayo de un tobogin
dicen que fueron
otros pibes
A 8 compases (cuarteto | del colegio
cordobés) juegan a ver
quien la tira mds alto
y cuando cae
nadie la quiere agarrar
B 5 compases (hant rock) | corazon remendado
3/4 - 4/4 - % (/4 - 4/4) | con curitas tapizado
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ahora sé

C 8 compases (rock-pop) | que las nubes son sueiios
si las matds,

llueve en tu corazon

D 12 compases + | compds | del trampolin al pavimento
como final. (cuarteto | cabeceando el adoquin
cordobés) su corazon sufrio el intento
Finaliza con cabeceando el adoquin
rallentando. siempre cabeceando el adoquin.

Ya me voy

Introduccion, 8 compases 4/4

Mi mami estd feliz

porque se viene el 2000
hasta que se acaben las olas
yo me quiero divertir.

Mi papd esta muy mal

A 6 compases porque tiene que trabajar
cuando llega fin de afio

ya no tiene pa” morfar.

Ya me voy de acd,

ya me voy pa’ otro lugar
hasta que se acaben ias olas
YO me vOy i navegar.

B 3 compases Ya me voy!... ya me voy para la playa
me voy

Ya me voy a donde sea
pero lejos de aca

de esta gente que camina
A 4 compases de 4/4 sin saber a donde va.

y | compis de 2/4 Nadie se mete al mar
porque dicen que hace mal
en mi tabla hasta maiana
Yo me voy a barrenar.

B’ 4 compases de 4/4 Ya me voy!... ya me voy para la playa
{3+1} me voy
Hasta que se acaben las olas

Interludio 8 compases
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Escucha lo que te digo

pero no hagas lo que yo hago

por que la felicidad

puede encontrarse en cualquier lado.

A 0 compases No es tarde ni temprano para ser feliz
hasta que se acabe la noche yo me quiero
divertir
nunca tenés, lo que querés
uno tiene lo que puede, y lo tiene que querer.

B 3 compases Ya me voy!... ya me voy para la playa
me voy

4/4 (6 compases) | Hasta que se acaben las olas
no paremos de remar
hasta que el dia se haga noche
no paremos de bailar
la danza mucha que emborracha
con el vino del dolor
a los que bailan en la noche
se les quema el corazon
y los que rien en la vida
C no les alcanzan los dientes
para comerse al mundo
2/4 como si fuera una moneda
5/8 de chocolate de vaca de campo
9/16 (2Zcompases) | que empalaga la boca
de los que no saben nada de nada
7116 de nadar un rato
6/16 hasta que se acabe el mar
5/16 - 6/16 y llegar a la playa del mas alld
5/16 - 6/16 a tomar un vinito con los amigos
5/16 - 6/16 a ver si algin dia se quema el sol
0/16 (2compases) | veni a casa conmigo
a charlar un ratito
5/16 antes que se me rompa este corazon
B’ 12 compases

de 4/4.
Dos repeticiones

Ya me voy!... ya me voy para la playa
me voy
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