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participacion en el mercado cultural europeo, estimuld una renovacion estética de las
principales figuras del movimiento.

Ante todo lo expresado, es posible agregar que la presente compilacion intenta
romper con dos aspectos muy generalizados en la vasta produccion sobre la Nueva
Cancién Chilena. Por un lado, aun con divergencias y ciertos desbalances, el libro
representa un esfuerzo colectivo que busca escapar a la tendencia predominante de una
produccion marcada por una mayoria de esfuerzos individuales en los abordajes sobre el
tema. Ello permite configurar un panorama con mdltiples matices, y otorga una
perspectiva colectiva sobre la Nueva Cancidn, objetivo explicito de la publicacion.

Por otro lado, producto de una densa y copiosa produccién sobre el tema, durante
mucho tiempo se argumento que poco mas habia por decir y estudiar sobre el movimiento.
El libro viene a desafiar esta idea mostrando las posibilidades de continuar ahondando en
las diversas tematicas que pueden seguir siendo fértiles espacios de investigacion.

En definitiva, esta excelente compilacion, lejos de cerrar el tratamiento sobre la
Nueva Cancién Chilena, viene a proponer nuevas preguntas y desafios para continuar con
la investigacion, como la relacién con la industria, las multiples configuraciones del
movimiento luego del exilio, el rescate de figuras todavia poco conocidas que aln esperan
la atencion de algun investigador, o el debate acerca de los origenes e influencias del

movimiento.

Ariel Mamani

Cetrangolo, Annibale Enrico. Dentro e fuori il teatro.Ventura degli italiani e del loro
melodrama nel Rio de la Plata. Coleccion Quaderni sulle migrazioni. Isernia: Cosmo
lannone Editore, 2018. 435 paginas. ISBN 978-88-5160-191-1

Aparece una nueva publicacion dirigida a un universo diversificado de lectores.
Los infinitos amantes de la Opera y descendientes de italianos encuentran cientos de
relatos vividos que, probablemente, les recuerden las experiencias de sus mayores. Los
musicologos y otros estudiosos de la cultura nos sorprendemos de la vastedad de
relaciones entre acontecimientos, musicos, estilos e instrumentos alli documentadas. En
esta época de renovacion de la macro-historia de la musica, la narrativa de Cetrangolo

gueda enmarcada en ella 'y es capaz de contar, documentar, entretener, asociar, demostrar
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y justificar fluidamente historias polifonicas de alcance transcontinental. Profundiza en
las continuidades y conflictos generados en el encuentro de la cultura italiana con la
argentina y latinoamericana en general.

Cetrangolo, musico doctorado en Musicologia por la Universidad de Valladolid,
aborda un amplio asunto que responde a sus intereses permanentes, por lo que este libro
compila una serie de estudios previos. Asi, el tema originé una de las lineas primordiales
de investigacion del Istituto per lo studio della musica latinomericana (I.M.L.A.) de la
Universidad Ca’Foscari de Venecia, con sede actual en Padua donde el autor reside, y
produce una serie de publicaciones que, en la pluma de Cetrangolo, amplian gradualmente
aspectos y alternativas de los contenidos.

Asi, por ejemplo, su temprano capitulo ‘“Produzione e circolazione del teatro
musicale nell’America Latina” de su compilacion Il teatro di due mondi (Quaderni del
IMLA, 2000), describe un estado de la cuestion sobre el tema. A su vez, el itinerario de
los musicos ambulantes fue ensayado en una conferencia de cierre de su curso de
Doctorado en el Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad Nacional de San
Martin (UNSAM-IDAES) en 2014.

En Opera, barcos y banderas. EI melodrama en la inmigracion italiana de la
Argentina (1880-1920) —Madrid, 2015 exploro las re-significaciones rioplatenses que
convirtieron al género en un emblema cultural polivalente, puesto que despertaba
nostalgia para los inmigrantes y ansias de “progreso” para el publico local avido de
cultura europea; estudio los cambios en el horizonte de expectativas de la sociedad
rioplatense: de la admiracion y apropiacion del género, a la actitud paternalista y
colonizacion italiana; y finalmente, el rechazo por parte de algunos sectores de la
comunidad artistica portefia que sostuvieron la critica nacionalista argentina.

Una sintesis de este proceso historico-musical aparece en este libro bajo el rétulo
de “Intervalo. La 6pera en el contacto de las culturas”, y remite a la publicacion original
para la constatacion documental. Esta insercion funciona como un nexo oportuno entre
los temas de la opera “fuera del teatro” que ocupan la primera parte luego del “Prélogo”,
y los temas “en el teatro y la muisica como emblema” que se instalan en la ultima parte.
Por ultimo, accedemos al aparato critico que incluye la bibliografia de referencia y tres
apéndices con cuadros informativos complementarios.

Dentro e fuori il teatro es el nimero 38 de una coleccion dedicada a estudios de
inmigracion, que mantienen vigente el interés europeo y latinoamericano, como consta

en las convocatorias de numerosos congresos en areas humanisticas durante los ultimos
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diez afios. La serie se aboca a la complejidad del fendmeno en sus variados aspectos
historicos, antropologicos, culturales, especialmente comunicacionales, en la actual
globalizacion. La presentacion de la direccion editorial de estos Quaderni sulle
migrazioni muestra una perspectiva fenomenoldgica por cuanto enfoca la emigracion
italiana hacia el mundo como fenémenos de experiencias humanas, individuales y
colectivas, recorridos hacia la integracion o el rechazo social, la valoracion de los
encuentros, coexistencia y desencuentros desde los propios actores, produciendo
conocimiento al cual es posible volver en otras ocasiones. Focaliza los procesos de éxodo
y laceracion social, tanto como los cambios en la sociedad de acogida de tal inmigracion.
Cetrangolo fundamenta su investigacion en esta linea tedrica y declara apoyarse en la
antropologia cultural de Clifford Geertz. Trata problemas culturales donde la 6pera es un
disparador.

En la lectura continua del libro, el lector transita por diferentes modos de
exposicion, desde la descripcion a las argumentaciones, desde la narracion a la
explicacion. Su modo de introducirnos en esta estrategia es aseverar una premisa y dar
ejemplos para justificarla, lo cual asegura una prosa clara y didactica. Obtiene los casos
particulares de testimonios encontrados en la bibliografia consultada, y en su propia
busqueda a través del relevamiento de prensa escrita europea y argentina, entrevistas y
conversaciones con colaboradores claves.

Resulta muy meritoria la presentacion frecuente de vivencias de los masicos en
diferentes situaciones sociales, lo que contribuye a esclarecer actitudes y con ello la
comprension de practicas musicales. Cabe aclarar que la subjetividad impresa en la
escritura va contrastada con la documentacion histérica que ancla los relatos en la
historiografia. Otro acierto resulta de la comparacion entre el espectaculo operistico
dentro del teatro y la actuacion de las bandas en las plazas, apropiadas de parte del
repertorio lirico. Lo mismo en la comparacion entre los musicos callejeros ambulantes y
los enlistados en las bandas que, aunque ambos grupos toquen en las calles arreglos de
fragmentos verdianos popularizados, Cetrangolo aprovecha para marcar sus netas
diferencias en actitudes y funciones sociales.

Como ya se dijo, el autor organiza los contenidos en cuatro partes. Introduce los
grandes planteos con un Prologo. Perché [’opera, donde cuestiona y justifica su eleccion
del género dramatico-musical. Se trata de un amplio y exhaustivo estudio socio-cultural
que toma la 6pera como hilo conductor de la dindmica emigratoria entre Europa y

Ameérica Latina. Entiende la 6pera como un objeto cultural complejo, mutante, capaz de
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develar la dindmica social, un radar sensibilisimo que, receptivo de sus publicos, se adapta
a condiciones diferentes de aquellas para las que fue creada. Explica como el espectaculo
desbordé el teatro y logré penetrar en todos los pliegues de la sociedad en forma capilar,
aproximadamente entre 1880 y 1920. Luego nos interna como lectores en los procesos
que propagaron el género mas alld del territorio originario, fuera de Europa y sus
migraciones a Sudamérica.

Continua la seccion L opera fuori del teatro en que se exploran las formas mas
inusitadas de expansion del género, hacia las bandas, los coros, el teatro de marionetas,
el &mbito domeéstico, la iglesia, los conjuntos de musicos populares (ambulantes, de
tango), las multiples vinculaciones con los medios de comunicacion del cambio de siglo
y las primeras décadas del siglo xx —el teléfono, la prensa, los comienzos del cine, los
registros fonograficos y aparatos mecanicos como las cajitas de musica—. El autor piensa
a la Argentina de la inmigracion masiva italiana —entre 1880 y 1920— como un laboratorio
para la investigacion. Describe la época en que un sector social ambicionaba parecer un
enclave europeo, alude al nacimiento y final de esa “ilusion” que enmarco el encuentro
de los dos nucleos sociales —argentino e italiano—y su relacion cambiante con el potente
simbolo polisémico que representaba la Opera.

Su mirada al pasado nos deja ver la conformacion jerarquica y el narcisismo de
los elencos en la puesta en escena y de los publicos de Opera, las posiciones sociales
dindmicas e inestables que ponian en riesgo permanente el prestigio de los artistas. Un
nuevo paralelo de Cetrangolo entre ese publico, que habia pagado por ubicaciones
preferenciales en el teatro, y la estratificacion de los pasajeros de un transatlantico ilumina
el caracter oneroso y discriminatorio del espectaculo.

En contraste, devela la penetracion interclasista del melodrama en los intersticios
de la sociedad, dada la ductilidad y mutabilidad del género. En esta direccién, hay un
amplio desarrollo del uso del repertorio lirico en las bandas, que las compara con un teatro
ambulante de Opera. Estudia comparativamente en Italia y en Argentina, el
comportamiento musical de las bandas militares y las civicas, las bandas rurales, las de
pueblo y las de grandes ciudades por su lejania o proximidad a los teatros de dpera.
También periodiza el tiempo histdrico anterior y posterior al Risorgimento, para deducir
inspiradas conclusiones respecto del significado de la musica segun las diferentes
funciones sociales.

A pesar de la cuidada edicién del libro, cabria mencionar algunos olvidos respecto

de referencias a otros trabajos, producto probable de la edicidn de una obra voluminosa.
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Por dar algunos ejemplos, veamos la mencién al Diccionario de la musica espafola e
hispanoamericana como Diccionario de la Mdsica Ibero-americana en la contratapa y
omitirlo en la bibliografia; la escritura de Dalhaus en lugar de Dahlhaus;! la omision de
la cita bibliogréafica cuando Cetrangolo se propone seguir la pista de i viggianesi en
Argentina y menciona la presencia de cuartetos de musicos ambulantes en San Juan de
canto, violin, flauta y guitarra,? que extraje de la prensa;® o cuando el autor compara dos
programas algo similares de banda,* uno en Venecia del 25 de agosto de 1880 y otro en
San Juan (Argentina) el 17 de mayo de 1888 tomado de la pagina 115 de Mdusicos
inmigrantes sin dar la referencia; la cita del mismo libro en pagina 435, nota al pie 2, pero
que no lleva a un namero de referencia en la tabla del apéndice Ill, entre otros detalles.

La Gltima parte, L’opera nel teatro e la musica come emblema, entra en
especulaciones de profundidad socio-estética poniendo en relacion la 6pera con la
comunidad que representa. Indaga acerca de los gustos cambiantes del pablico de Buenos
Aires en ese periodo de cuarenta afios (1880-1920) que supone la modernizacion desde
la “gran aldea” a la ciudad europeizada. Segun Cetrangolo, parte de la predileccion por la
Europa italiana hacia 1880 que Argentina tom6 como paradigma, vario hacia otra mas
lejana en el Centenario de Mayo; el gusto transito desde la admiracién a la apropiacion
para terminar en el desprecio de la Opera italiana. El autor establece comparaciones con
la situacion en Nueva York y Milan, metropolis donde el gusto por la 6pera italiana habia
disminuido a favor de otras formas estéticas.

Advierte sobre el riesgo de errores al decodificar las predilecciones locales por
uno u otro estilo operistico, pero su imprescindible necesidad para caracterizar la sociedad
de la época. Por eso, Cetrangolo instrumenta variables cuantitativas comprobables para
ello, como la estadistica basada en cronologias, la constatacion de titulos y elencos en
temporadas liricas, la reproduccion de la critica francesa o alemana transcripta por la
prensa argentina, el conteo de titulos dispersados desde los teatros del centro a los de la
periferia urbana y otras estrategias.

Utiliza la ingente base de datos del 1.M.L.A. para cotejar los estrenos europeos y
rioplatenses de los mismos titulos. Para comprender las diferencias portefias entre

italianos y argentinos tomo una variable sincronica: como se veian unos a otros segun su

! Cetrangolo, Dentro e fuori il teatro, 189, nota al pie 2.

2 1bid., 31, nota al pie 39.

3 Fatima Graciela Musri, MUsicos inmigrantes. La familia Colecchia en la actividad musical de San Juan
(San Juan: EFFHA, 2004), 183.

4 Cetrangolo, op.cit., 69.
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eleccion (aceptacion o rechazo) de compositores. Para unos, determinados compositores
eran la manifestacion de la genialidad, para otros, del disturbio. En su anélisis va dejando
sefiales en las lagunas de conocimiento de las que podria ocuparse la musicologia
argentina.

Entre otras, en relacién con la disminuida frecuentacion en el presente de estos
repertorios liricos en los teatros argentinos, arriba a la conclusion de que los contenidos
ideologicos transportados en los hechos musicales, en aquella época de confrontacion de
diferentes proyectos de nacion, fue la causa de su “actual posicion accesoria” y que en
consecuencia, impide al pais incorporarse al activo mercado operistico.®

En definitiva, el resefiado es un libro imprescindible a la hora de estudiar el

fendmeno operistico en profundidad, en los continentes europeo y americano.

Fatima Graciela Musri

Manuel Massone y Mario Celentano. Generaciones olvidadas. Buenos Aires: Editorial

del Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lopez Buchardo” EDAMus,
2016. 153 paginas. ISBN: 978-987-46224-1-9. ISMN: 979-0-9016807-0-8.

Generaciones olvidadas al recoger los resultados de la investigacion dirigida por
Manuel Massone y acreditada en la Universidad Nacional de las Artes (UNA), asume la
doble tarea, por un lado, de presentar a la consideracion del mundo académico
compositores ignorados por la bibliografia, explicando ademas las causas de ese desdén
y, por el otro de publicar partituras inéditas de aquellos musicos. Parece entonces un
aporte interesante al incremento del porcentaje de musica nacional de los programas de
conservatorios, escuelas de musica y universidades, en los cuales la creacion argentina
tiene un rol marginal. Por ello la mitad del volumen es ocupado por partituras
correspondientes a tales musicos, producto de una indagacion que abarcd tres continentes
y se extendié durante siete afios. Como parte del trabajo del equipo de investigacion, tales
obras fueron prolijamente revisadas y digitalizadas, de manera tal que pueden ser
estudiadas de inmediato y en consecuencia puestas en circulacion.

En la primera parte, Massone presenta un estudio preliminar en el cual enumera

los compositores que hasta la actualidad merecieron la consideracion de los

5 Ibid., 189.



