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Significacion y representacion urbana en el tango instrumental del
siglo XXI. El disco Soundtrack Buenos Aires de Astillero & Orquesta

de Cuerdas

Astillero, un influyente sexteto de tango contemporéneo, realizd su tercera produccion
discogréfica en el afio 2013 junto a una orquesta de cuerdas. A través de piezas instrumentales,
el album despliega una narrativa sonora inescindible de asociaciones con Buenos Aires, como si
fuera una banda sonora de la ciudad. Esta experiencia de escucha revela no solo la iconicidad de
determinados gestos y la hibrida naturaleza de sus recursos musicales, sino también el fervor
oscuro de la modernidad, los ecos del pasado y el presente vivaz de una Buenos Aires cargada
de connotaciones sociales y culturales, en medio de un siglo XXI donde se establece el
resurgimiento del tango.

En este articulo, exploro algunos conceptos sobre las relaciones entre musica popular, ciudad (o
lugares urbanos) e identidad, para intentar definir de manera hermenéutica como Soundtrack
Buenos Aires desarrolla sus estrategias expresivas de significacién y representacién urbana.
Desde el andlisis de los lenguajes musicales que se entrelazan con este aparato critico,
establezco tres tipos de procedimientos que denomino “espejismos”’, “reflejos” e
“intersecciones”, tres enfoques metodoldgicos que recorro a través de las composiciones de este
disco.

Palabras clave: Tango instrumental del siglo XXI, Sexteto de tango Astillero, Buenos Aires,
Musica y ciudad, Analisis musical

Meaning and urban representation in the instrumental tango of the
21st century. The album Soundtrack Buenos Aires by Astillero &
String Orchestra

Astillero, an influential contemporary tango sextet, released its third album in 2013 with a string
orchestra. The album unfolds an inseparable sonic narrative of associations with Buenos Aires
through instrumental pieces as if they were the city’s soundtrack. This listening experience
reveals not only the iconicity of specific gestures and the hybrid nature of its musical resources,
but also the dark fervor of modernity, the echoes of the past, and the vivacious present of
Buenos Aires charged with social and cultural connotations during the 21st-century where the
resurgence of tango establishes.

In this article, | explore some concepts about the relationships between popular music, city (or
urban places), and identity, trying to hermeneutically define how Soundtrack Buenos Aires
develops its expressive strategies of urban signification and representation. From the analysis of
the musical languages that intertwine with this critical apparatus, | establish three types of
procedures that I call “mirages”, “reflections”, and “intersections”, three methodological
approaches that | traverse through the compositions of this album.

Keywords: 21st-century instrumental tango, Astillero tango sextet, Buenos Aires, Music and
the city, Musical analysis



Tango actual: transmision, produccion fonografica, creacion y “nuevas pioneras” 71

Introduccién?

Tal como ocurriera durante las décadas de esplendor del tango, en el siglo XXI
la gran mayoria de la produccion creativa de tangos nuevos consta de canciones.
Igualmente, la vertiente instrumental se ha mantenido méas reservada, en un flujo
paralelo que ha conformado un importante espacio de manifestacion musical tanguera
contemporanea.’ Y aunque sin las letras se diluyen también las denotaciones directas
sobre las diferentes situaciones contextuales que rodean a las expresiones musicales,
estos lenguajes instrumentales desarrollan estrategias capaces de connotar con sus
propios medios aquellos contextos sociales, culturales e identitarios.

Con esta mirada, me sitio desde una audicion critica frente a las composiciones
instrumentales presentadas en el disco Soundtrack Buenos Aires del sexteto de tango
Astillero. En ellas —como veremos— se encierra el enigmatico poder de significacion y
representacion de la ciudad de Buenos Aires, tan poderosa y misteriosa como la
naturaleza de los rumbos que tiene la muasica para comunicar, vincular y emocionar,
como si ella misma fuera complice de la urbe, de sus latidos, de su andar.

En el ensayo de despejar la niebla de esta ruta de simbolismos cruzados, he
establecido algunos didlogos con planteamientos tedricos sobre las relaciones entre
mausica, ciudad y representaciones urbanas. En el campo de la musica popular, Juan
Pablo Gonzélez explica que las construcciones simbodlicas de la ciudad en las canciones
provienen no solo de la identificacion denotativa que pudiera hallarse en el texto escrito
—el de las letras, tratdindose de canciones sobre la ciudad—, sino que emanan también

de la simultaneidad de multiples textos que articulan diferentes connotaciones sociales,

1. Este articulo es una ampliacién de mi ponencia “Espejismos, intersecciones y reflejos en el
tango instrumental del siglo XXI. Significacion y representacion urbana en el disco Soundtrack Buenos
Aires de Astillero & Orquesta de Cuerdas”, presentada en el IV Congreso de la Asociacion Regional para
América Latina y el Caribe de la Sociedad Internacional de Musicologia, ARLAC/IMS, Buenos Aires, 5
al 9 de noviembre de 2019. De esa presentacion, se puede ver la edicién de un video para difusion en
YouTube, disponible en: https://youtu.be/lbmzAQSSfBN0. Quisiera agradecer a Mariano Gonzélez Calo y
a Julidn Peralta por su disposicion en compartir sus experiencias y partituras, con total entrega, a
Alejandro Diez por cederme la posibilidad de exhibir su fotografia en estas paginas, y a Marina Cafiardo,
por su invitacion a participar de este inspirador dosier.

2. Ya me he referido antes a las distintas lineas estilisticas que ha desarrollado el tango
contemporaneo, en mi ponencia “Corrientes, confluencias, rupturas y desbordes. Apuntes para un
panorama del tango argentino del siglo XXI”, presentada en el X Congreso Chileno de Musicologia,
Santiago de Chile, 15 al 18 de enero de 2020. Posteriormente, una lectura ampliada del mismo trabajo fue
presentada en mi conferencia online “Apuntes para un panorama del tango argentino del siglo XXI”, en el
marco del V Festival de Tango de Flores, el 12 de septiembre de 2020. Esta Ultima presentacién esta
disponible como video en YouTube, en el enlace https://youtu.be/E6cMflwS8nc


https://youtu.be/bmzAQSSfBn0
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culturales y emocionales.® Este enfoque me permitié trazar la posibilidad de ubicar en
mi audicion de obras instrumentales diferentes intertextos musicales, sonoros, estéticos,
visuales y discursivos del disco. Al combinar metodolégicamente tanto los aspectos
denotativos como connotativos de estos “textos” de factura instrumental, introduzco
hermenéuticamente tres conceptos especificos para caracterizarlos y vincularlos como
procedimientos creativos en las construcciones simbolicas que este repertorio tiene de
Buenos Aires, que defino como “espejismos”, “reflejos” e “intersecciones”.

En una primera parte de este articulo, comienzo por reflexionar sobre el caracter
contrastante en la urbanidad de la emblemaética ciudad y su repercusién en la cultura
tanguera. Luego, recorro algunas perspectivas sobre imaginarios urbanos,
configuraciones simbdlicas urbanas y sus implicancias en la musica y la cultura. En
seguida brindo una vision panoramica sobre Astillero y su tercera produccién
discografica. Finalmente, concluyo con el andlisis sobre las estrategias expresivas de
este corpus materializadas en los tres procedimientos creativos —mencionados mas

arriba— que los musicos plasman en este fonograma.

1. Arrabal y metropolis: contenidos urbanos en contraste

Sumergida en una “cultura de mezcla”,* Buenos Aires ha sido durante décadas el
escenario de profundas transformaciones sociales. Ellas fueron avanzando a la par de un
sentido expansionista de desarrollo urbano que se produjo especialmente en la primera
mitad del siglo XX, como consecuencia de las politicas migratorias y economicas de la
Argentina, entre otros factores. En medio de la hibrida ciudad portefia, coexistieron
muchas formas de vivenciar los contrastes de una metrépolis repleta de estimulos
disimiles que dieron forma al tango, género musical que se transformara en el emblema

nacional argentino ante los ojos del mundo.®

3. Juan Pablo Gonzalez, “A mi ciudad: escucha critica en la construccion simboélica del Santiago
de 1980, Revista Musical Chilena, Vol. 70, N° 226 (2017): 11, https://revistamusicalchilena.uchile.cl/
index.php/RMCH/article/view/44885/46955. En su articulo, el autor clasifica la naturaleza de los textos
ofrecidos por su objeto de estudio en musical, sonoro, performativo, literario, visual y discursivo.

Ver en detalle los conceptos denotation y connotation en los procesos semidticos musicales en
Philip Tagg, Music’s Meanings: a modern musicology for non-musos (Nueva York y Huddersfield: The
Mass Media Music Scholars’ Press, 2012), 164-166.

4. Beatriz Sarlo, Una modernidad periférica. Buenos Aires 1920-1930 (Buenos Aires: Nueva
Visién, 2003), 15y 28.

5. John Connell y Chris Gibson, Sound Tracks. Popular music, identity and place (Londres:
Routledge, 2003), 126.


https://revistamusicalchilena.uchile.cl/‌index.php/RMCH/article/view/44885/46955
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/‌index.php/RMCH/article/view/44885/46955
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Como sabemos, en Buenos Aires el tango ha significado mucho mas que mdsica:
ha sido el espejo del vivir portefio y la expresion cultural de una ciudad que se
desarrollé en medio de una pujante tradicion de vida bohemia desde la década de 1880.°
Migraciones tanto internas (desde el campo a la ciudad) como externas (desde Europa
hasta el Rio de la Plata), nutrieron de una incesante turbulencia existencial de realidades

antagoénicas a los habitantes de aquella sociedad. Coriun Aharonian observa que:

el tango ha sido el resultado de un fuerte choque social que el poder necesitaba
para lograr la “modernizacion” de la region, es decir su ingreso efectivo en un
orden capitalista neocolonial. La sociedad del tango es una sociedad destruida que

trata de reconstruirse a si misma.’

Mientras emergian desde una urbe paradigmaticamente moderna, el tango
clasico® y sus letras se desarrollaron bajo un fuerte sentido del pasado, producto del
permanente espiritu de desarraigo. Beatriz Sarlo explica esta configuracion ideoldgico-
cultural —que ya se expresaba en las primeras décadas del siglo XX— como una
estructura articuladora de reacciones y experiencias de cambio: ‘“nostalgia,
transformacion, recuerdo, lamento, son formas y actitudes que una sociedad, o un sector
de ella, adopta frente a un pasado cuya desaparicion es vivida como irremediable”.’
Existe una dialéctica de opuestos entre las subjetividades de identidad que se
manifiestan en los contenidos mas conocidos de las letras de tango y las concepciones
urbanas que se tienen sobre la ciudad de Buenos Aires. Por una parte, los textos nos

hablan de una nostalgia incrustada en historias de barrio, arrabales, malevos y amores

Pese a la indudable asociacion que el mundo tiene respecto de este género musical con Argentina,
es fundamental recordar que el tango surgi6 simultaneamente como fenémeno cultural en ambas orillas
del Rio de la Plata, entre los puertos de Buenos Aires y Montevideo.

6. Un amplio panorama acerca de la vida bohemia en la capital argentina durante la primera mitad
del siglo XX se puede leer en Pablo Ansolabehere, “Buenos Aires. La ciudad de la bohemia”, en
Ciudades sudamericanas como arenas culturales, comps. Adridn Gorelik y Fernanda Aréas Peixoto
(Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2016), 49-75.

7. Coritin Aharonian, Musicas populares del Uruguay (Montevideo: Tacuabé, 2010), 105-106.

8. Identifico como “tango clasico” a aquél que utiliza elementos en su lenguaje musical que lo
caracterizan como “tango” de forma inequivoca, en términos generales. En este sentido, podriamos
considerar un marco temporal entre las décadas de 1920 a 1960 aproximadamente, o bien, tomar en
cuenta los extremos De Caro-Piazzolla, ya que antes de la época decareana aun restaban aspectos de
mayor desarrollo técnico y expresivo para una estabilidad del género, mientras que el Piazzolla de la
década del 60 en adelante inicia lenguajes diferentes desde el punto de vista musical y funcional, que
llevaron al tango a la experimentacién de fusién en otros campos musicales.

9. Sarlo, Una modernidad periférica, 31-32.
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perdidos; por otra, las transformaciones urbanisticas de la ciudad fueron avanzando

hacia horizontes de renovacion. Como nos sefiala Adrian Gorelik:

Pese a la fuerza poderosa de ese mito fundacional de la cultura portefia que es “el
barrio”, Buenos Aires nunca aceptd plenamente las versiones nostalgicas para
encarnar su identidad: el Unico mito parad6jicamente duradero en esta ciudad es el

de lo nuevo.*

Esta forma de denotar a Buenos Aires desde la intimidad del barrio en las letras
se constituyd como un topos recurrente del tango cancidn en la época clasica del género;
y aunque su anacronismo fue aumentando con el transcurrir del siglo, suele permanecer
como sello de identidad en el imaginario tanguero tradicional. Sin embargo, la relacién
de los/as portefios/as con la ciudad continu6é transformandose, lo que repercutid
directamente en el tango, pues ain cuando se vincule de manera reduccionista a la
cultura tanguera con los tiempos pasados —debido a este contingente nostalgico,
popularizado mundialmente—, se trata de una manifestacion de innegable y permanente
contemporaneidad. De la misma forma en que el factor comdn entre los/as masicos/as
de tango durante su historia ha sido introducir nuevos elementos en sus lenguajes
musicales que van entretejidos con la tradicion, también “la conexion de los letristas de
todas las épocas ha sido el propésito de trazar la actualidad y renovar el tango™. !

El siglo XXI ha traido nuevas miradas y con ellas el tango nuevo responde al
insoslayable paso de su historia. Un intervalo contundente de entre veinte y treinta
afios'? fue necesario para que el tango de hoy pudiera resurgir en el corazén de una
capital donde maés heridas se fueron sumando a la genealogia del fervor por sobrevivir a
las adversidades politicas, econdémicas y sociales. Buenos Aires se convierte en un
enorme espacio urbano donde la nostalgia se esfuma y se asoma “la mirada oscura y
terrible sobre la ciudad y el barrio”.®® Esto revela una de las caracteristicas de las
grandes urbes: la hostil reiteracion de lo que no permanece, de lo ilusorio y de lo

utdpico, porque “asi como la voluntad de ciudad la convirtidé en un lugar deseable, el

10. Adrian Gorelik, Miradas sobre Buenos Aires. Historia cultural y critica urbana (Buenos
Aires: Siglo XXI Editores, 2004), 208.

11. Melanie Carolina Mertz, Vuelve el tango. Analisis de las letras de tango (1999-2013) (Buenos
Aires: Milena Caserola, 2018), 34.

12. En general, se estima que el resurgimiento actual del tango se inici6 en Argentina en la década
de 1990, luego de la supervivencia de las generaciones previas de masicos que continuaron desarrollando
un “tango de la resistencia”, entre los afios sesenta y ochenta.

13. Sebastian Linardi, “Tango nuevo, miradas nuevas”, Tinta Roja, Afio 1, N° 2 (2011): 24.
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miedo a la ciudad puede volverla un desierto donde el recelo prevalezca sobre la
libertad”.!* Segun Sebastian Linardi: “Ya no hay aqui nada entrafiable y acogedor en la
ciudad del tango. Todo en ella es feroz y lastima a sus hijos. Ya no es un malevo o
fatalidad quien dafia; ahora es la mismisima Buenos Aires la que puede matarnos”.®
Desde la elocuencia de estas palabras, se desprende que la sensacion que se tiene hoy
del ndcleo urbano avanzd hacia un polo opuesto: de la fraternidad hogarefia de los
arrabales hacia el anonimato hiriente de una ciudad umbrosa. Melanie Mertz enfatiza:
“La vision oscura de la ciudad y su sociedad es la cuestion mas propia del tango actual,
la cual la diferencia del tango tradicional”.®

No hay duda de que los tiempos actuales ofrecen otra realidad urbana y que sus
habitantes conviven con ella de mdltiples formas. La musica forma parte de este
cohabitar y su manera de sonar puede reflejar las pulsiones urbanas y representar a la
misma ciudad. Pero ¢de qué manera la musica es capaz de connotar una ciudad
mediante recursos que son s6lo musicales, especialmente en los casos de las creaciones
instrumentales sin un texto cantado que pudiera denotar a la ciudad desde la letra de la
cancion? Para intentar responder a esta pregunta, revisaremos ahora algunos puntos de
vista sobre la relacién entre mdsica, ciudad y las construcciones simbdlicas urbanas a

partir de la musica.

2. MUsica, ciudad y representaciones urbanas

La conformacion y significacion de las variadas concepciones que se tienen
sobre las ciudades y los espacios urbanos en general proviene de los “imaginarios
urbanos” que surgen en las sociedades. Armando Silva indica que una de las instancias
de los imaginarios urbanos se establece como construccion social de la realidad que
ofrece una condicion cognitiva, por tanto, los imaginarios sociales serian “aquellas
representaciones que rigen los procesos de identificacion social y con los cuales
interactuamos en nuestras culturas haciendo de ellos unos modos particulares de
comunicarnos e interactuar socialmente”.l” Por su parte, Gorelik se refiere a los
imaginarios urbanos como “una reflexion cultural ... sobre las mas diversas maneras en

que las sociedades se representan a si mismas en las ciudades y construyen sus modos

14. Beatriz Sarlo, La ciudad vista: Mercancias y cultura urbana (Buenos Aires: Siglo XXI
Editores, 2009), 97.

15. Linardi, “Tango nuevo, miradas nuevas”, 20.

16. Mertz, Vuelve el tango, 115.

17. Armando Silva, Imaginarios urbanos (Bogota: Arango Editores, 2006), 104.
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de comunicacion y sus codigos de comprension de la vida urbana”.® A su vez, estos
razonamientos y los estudios de comunicacion sobre los imaginarios urbanos tendrian la
capacidad de revelar la cuestion de la identidad.®

Imaginar la ciudad es crear la ciudad. Y lejos de permanecer en la esfera de las
ideas, estos pensamientos generan zonas concretas, habitadas desde las complejas
subjetividades de la identidad. Sarlo nos subraya que “No hay ciudad sin discurso sobre
la ciudad. La ciudad existe en los discursos tanto como en sus espacios materiales”.?’ Si
respecto a la ciudad, “materialidad” y “discurso” forman parte de una misma ontologia,
entonces las manifestaciones musicales sobre la ciudad —o las que se desarrollan en la
ciudad— son a la vez espacio material y discursivo. Las relaciones entre musica y
ciudad se consolidan a partir de ese flujo de ida y vuelta en la representacion de ellas
mismas, no solo desde la significacion sino también desde la espacialidad material. Esto
se hace mas frecuente en las que pertenecen al folclore y a la tradicion oral, ya que es
posible hallar en ellas con mayor frecuencia una asociacion con determinados lugares.
También es importante hacer notar que especialmente en la musica popular su
vinculacion con determinados lugares afecta directamente a esos espacios, debido a los
multiples intertextos que ella posee en su presentacion ante la audiencia. En este
sentido, resulta de alto interés la mirada que John Connell y Chris Gibson nos ofrecen
sobre esta relacion, donde la musica tiene una naturaleza “espacial”: “La musica
popular ilumina el lugar, ya sea directamente a través de las letras y los elementos
visuales, metaféricamente a través de percepciones mas elevadas, a través de sonidos
que se consideran simbolicos del lugar [...] y en las performances que crean espacios de
sentimientos”.?!

Connell y Gibson exploran diferentes formas en que la musica popular es
espacial: hilvanan su recorrido por aspectos geograficos, percepciones sobre lugares
especificos y planteamientos culturales sobre el espacio, entre varias problematicas.??
En su estudio, los autores plantean a la musica como una tension entre “fluidez” y

“fijeza”, que se manifiesta en una serie de procesos materiales y discursivos. En cuanto

18. Gorelik, Miradas sobre Buenos Aires, 260.

19. Ibid., 261.

20. Sarlo, La ciudad vista, 97. Destacado de su autora.

21. Ibid., 88, traduccidn propia. Texto original: “Popular music illuminates place, either directly
through lyrics and visuals, metaphorically through heightened perceptions, through sounds that are seen
as symbolic of place ... and in performances that create spaces of sentiments”.

22. Connell y Gibson, Sound Tracks.
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al tango, su capacidad de fluidez puede ser reconocida en su naturaleza musical hibrida
y en el amplio periplo que ha recorrido globalmente desde sus comienzos hasta nuestros
dias; no obstante, en este texto quisiera destacar sus habilidades de fijacion que la

anclan a la ciudad portefia. Los autores definen como fijeza espacial:

donde la continuidad se valora mas que el cambio, la estabilidad se prefiere a los
ciclos de la moda, y que vincula la musica a lugares concretos y establece esos
vinculos como tradiciones y aspectos genuinos de las culturas locales ... Esa
autenticidad ... se construye en parte por los intentos de integrar la masica en el

lugar.?

Dentro de los elementos que caracterizan la capacidad de fijacion de la musica
popular con determinados lugares, se encuentran su tendencia de aglomeracion a nivel
industrial —consideremos la colosal produccion discografica que ha tenido el tango
solo en Argentina durante la primera mitad del siglo XX— vy los sitios de turismo —
Buenos Aires se ha situado a si misma como “la ciudad del tango” para los turistas—,
como procesos materiales, entre otros. Como procesos discursivos, son identificadas las
afirmaciones territoriales (por ejemplo, en las letras de los tangos cantados), la triada
tradicion-herencia-autenticidad (esta temética se presenta practicamente en la mayoria
de los textos de toda indole que se han escrito sobre tango —y en éste no se produce la
excepcion—), la apelacion a las “raices” y el sentido de “resistencia” cultural (el
desarrollo del tango en Argentina desde la década del sesenta en adelante se ha
identificado con el término de “resistencia” para establecer su presencia frente a otras
practicas de consumo musical).?* Aunque se mencionan otros puntos, los recién citados
aqui se ensamblan cémodamente al tango rioplatense.

La correspondencia entre el tango y la ciudad de Buenos Aires ya ha sido
estudiada por Omar Corrado, especificamente desde el caso de Astor Piazzolla, en un
texto ineludible y esclarecedor sobre este tema. Corrado explica que la capacidad
referencial de la musica de Piazzolla para construir simbélicamente la ciudad de Buenos

Aires responde a caracteristicas especificas de su naturaleza musical y a otras

23. Ibid., 19, traduccion propia. Texto original: “where continuity is valued over change, stability
preferred to cycles of fashion, and which links music to particular places and establishes those links as
traditions and genuine aspects of local cultures ... Such authenticity ... is in part constructed by attempts

to embed music in place”.
24. Ibid., 10.
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relacionadas con su circulacion social y su recepcion.?® Sin ir mas lejos, el sonido del
bandonedn resulta un “icono irremplazable, que condensa en si mismo elementos
identitarios basicos para la construccién musical del lugar”.?® Este instrumento funciona
como un elemento denotativo de Buenos Aires, y al continuar con la cadena de
asociaciones, Buenos Aires es la ciudad connotativa del tango. EI musicélogo destaca
que los materiales musicales de Piazzolla expresan “los extremos de la experiencia vital
en la metropolis contemporanea: el vértigo y el agotamiento, el dinamismo y la soledad,
la violencia y la melancolia, el anonimato y la introspeccion”.?” Todo aquello connota
también a la urbe portefia.

Todas estas reflexiones en torno al binomio musica/ciudad ampliaron mi campo
de recepcion del disco Soundtrack Buenos Aires de Astillero. En la misma linea que
Corrado, me aproximo a esta produccién musical como auditora de un fonograma que
simboliza a la ciudad de Buenos Aires. Més alld de la denotacion directa de su titulo,
este fonograma desarrolla una serie de estrategias expresivas para reflejar una
dimension cinematografica y contemporanea de la capital. Estos detalles seran
abordados aqui, luego de presentar algunos antecedentes importantes sobre el grupo

Astillero y el disco en el siguiente apartado.

3. Astillero y el disco Soundtrack Buenos Aires

Astillero ha sido una de las ramas fundamentales del tronco innovador de
orquestas que surgid con el movimiento “La Mdaquina Tanguera” a fines del siglo
pasado y fue uno de los primeros grupos de tango contemporaneo dedicados
exclusivamente a composiciones de tangos originales.?® Desde el 2005, ha realizado
cinco producciones discogréaficas en las que resalta la primacia por creaciones
instrumentales sobre tangos cantados.?® El sexteto esta conformado por Julian Peralta en
piano y direccion, Mariano Gonzélez Calo en bandoneon solista y otros cuatro
integrantes (que han variado a lo largo de estos mas de quince afios de trayectoria) en

violin, violonchelo, bandonedn segundo y contrabajo.

25. Omar Corrado, “Significar una ciudad: Astor Piazzolla y Buenos Aires”, Revista del ISM, Vol.
1, N° 9, (2002): 52.

26. Ibid, 55.

27. Ibid., 58.

28. Morgan James Luker, The Tango Machine. Musical Culture in the Age of Expediency
(Chicago: University of Chicago Press, 2016), 68.

29. Se trata de cuatro discos y un EP, con un total de 13 tangos cantados y 34 composiciones
instrumentales. Més datos sobre su discografia en el enlace: http://astillerotango.com.ar/musica/
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Soundtrack Buenos Aires corresponde al tercer disco del grupo. Fue grabado en
Estudios ION en una sola sesidn con el conjunto completo de intérpretes el 24 de agosto
del 2012 (ver Imagen 1). Comprende nueve tracks con un total de diez composiciones
para sexteto tipico y orquesta de cuerdas:*® siete de ellas creadas por Julian Peralta®!y
tres por Mariano Gonzalez Calo.*? Su lanzamiento se realizo en el 2013, a través de una

produccion autogestionada, mediante el sello independiente “De Puerto”.

Imagen 1: Astillero y orquesta grabando el disco Soundtrack Buenos Aires (Fotografia
de Alejandro Diez).

Tanto el disefio general del arte del disco (a cargo de Julieta Federico) como las
fotografias (tomadas por Yanina Fernandez) estan en blanco y negro. La tapa del disco
exhibe la imagen de un reloj que cuelga sobre un fondo industrial que podria ser una
terminal ferroviaria. Bajo la foto se anuncia el titulo en letras grandes y en la parte
inferior del cuadro aparecen los datos de quienes participaron en la produccidn, con un
tipo de fuente que suelen usar los afiches promocionales de las peliculas a modo de
“créditos” (ver Imagen 2). Todos estos detalles visuales marcan una intencionalidad en
la utilizacion de una estética propia del cine para acompafar el sentido del titulo.
Gonzalez Calo explica la denotacion de este concepto:

30. Recordemos que el sexteto tipico se compone de dos bandoneones, dos violines, contrabajo y
piano. La orquesta de cuerdas, en tanto, se forma con violines primeros, violines segundos, violas,
violonchelos y contrabajos.

31. “A suerte y verdad”, “Paribum”, “DDI”, “Fetiche”, “Rosca”, “Marfil” y “Vander”.

32. “Linea de tiempo”, “Reflejo” y “Madrugén”.

33. En la parte superior, se lee “SERIE ‘Nueva época de oro del TANGO’”, una leyenda que
llevan los discos realizados por De Puerto Producciones.
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Debido a la orquesta de cuerdas, el resultado de la sonoridad del disco es mas
épica, casi cinematografica ... Pensamos ponerle “Banda de sonido de Buenos
Aires”, pero encontramos en “Soundtrack Buenos Aires” una manera muy sintética
(y desprejuiciada también) de llamarlo ... La musica que hacemos habla de la

ciudad de Buenos Aires, no con su voz sino con la nuestra.®*

Imagen 2: Tapa del disco Soundtrack Buenos Aires.
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Ademas de su formato fisico y su presencia en las diferentes plataformas
digitales, el disco se ha difundido a través de giras en vivo por distintas partes de
Argentina y del mundo, a través de la organizacion de conciertos con caracter didactico
y pedagogico, ya que en sus viajes se han realizado colaboraciones con orquestas
locales para ensefiar el lenguaje musical del tango a través de este repertorio.® Por otra
parte, varias versiones de algunos de sus temas han sido interpretados por otras
agrupaciones y sextetos mediante la adaptacion de sus partes y la interpretacion
reformulada de su instrumentacion, continuando asi su rumbo de transformacion y re-
significacion interna en la actualidad.®® A continuacion, veremos los aspectos musicales

expresivos de este corpus.

34. Mariano Gonzélez Calo, mensaje de Facebook a la autora, 3 de noviembre de 2019.

35. Algunas de estas orquestas locales pertenecen a instituciones como Reed College de Portland
(Estados Unidos), Royal Northern College of Music de Manchester (Inglaterra), y Stanser Musiktage de
Stans (Suiza), entre varias mas. Datos extraidos del enlace http://astillerotango.com.ar/bio/

36. En Buenos Aires, se encuentran los casos de la Orquesta de Cuerdas del Plata, el Quinteto
Criollo Gonzélez Calo y el mismo Astillero que ha presentado estos mismos tangos sin las cuerdas.
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4. Estrategias musicales expresivas del disco Soundtrack Buenos

Aires

En esta seccion expondré mi analisis de las estrategias musicales expresivas
propias de este disco. Las he clasificado en tres segmentos que he denominado
alegoricamente como “espejismos”, “reflejos” e “intersecciones”. Cada una de ellas
combina diferentes recursos técnicos en la utilizacién de los parametros del sonido. Para
una mejor comprension de estos procedimientos, utilizaré algunas imagenes que constan
de fragmentos de partitura de las obras, acompafiadas de la iconografia de los
instrumentos musicales a cargo de esos extractos (ver Imagen 3). Alli, se pueden ver los
instrumentos que participan en Soundtrack Buenos Aires: cuatro violines primeros,
cuatro violines segundos, tres violas, dos violonchelos y los seis integrantes de Astillero

(dos bandoneones, violin solista, violonchelo solista, piano y contrabajo).*’

Imagen 3: Conformacion instrumental del disco Soundtrack Buenos Aires.

Bnd.A Bnd.B

Cabe destacar que la mayoria de las partituras de estas composiciones tienen acceso libre desde
internet, en el enlace https://julianperalta.net/es/obras-para-sexteto-orquesta-de-cuerdas

37. En este disco, el sexteto Astillero estaba constituido por Martijn Van Der Linden en
violin, Luciano Falcon en violonchelo, Mariano Gonzéalez Calo y Adolfo Trepiana en bandoneones,
Federico Maiocchi en contrabajo y Julian Peralta en piano y direccion. La orquesta de cuerdas tuvo en
violines a Alejandro Schaikis, Katharina Deissler, Perla Flores, Carlos Morbidoni, Alicia Alonso, Pablo
Borghi, Marcela Vigide y Maria Florencia Prieto; en violas a Félix Peroni, Gustavo Barahona y Laura
Fregosini; y en violonchelos a Ignacio Bartet y Emanuel Aguirrez.
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4.1. Espejismos: relatos sonoros cinematogréaficos

Identifico como “espejismos” a las estrategias timbricas y retéricas que el
sexteto Astillero elabora a partir de la orquestacion con cuerdas frotadas y que, junto al
formato tanguero de las composiciones, se definen como wuna posibilidad
contemporanea de significacion simbolica con caracteristicas connotativas
cinematogréficas de la ciudad de Buenos Aires. Esto se logra a través del engrosamiento
de varias de las voces en las cuerdas, permitiendo que se generen narrativas musicales
de sustancia referencial, asociables a relatos que cuentan historias desde lo sonoro como
si fuera una masica incidental o musica de fondo de una dindmica urbana. Sin embargo,
al ser lenguajes abstractos, solamente tenemos un espejismo de la historia contada. Lo
mas importante en este procedimiento expresivo es el caracter del dialogo que estas
melodias tendran con otras voces participantes en la orquesta. Los espejismos funcionan
entonces como una manera de instalar la impronta estética de las bandas sonoras
cinematogréficas.

Al proceder en forma de planos sonoros que encarnan un relato en dialogo con
otros, se establece cierta horizontalidad que es fundamental para su expresividad. En
este sentido, me acojo a la definicion de diataxis en musica, un término acufiado por
Philip Tagg para explicar el “aspecto de la forma musical que influye en el
arreglo/disposicién/orden de los episodios musicales en términos de ubicacion
cronoldgica e importancia relativa”.3® Se trata de situaciones en la forma y la sintaxis de
ciertas musicas populares que funcionan de manera diferente a esos mismos conceptos

en la musica académica. Mas especificamente:

DIATAXIS es el aspecto a largo plazo, diacrénico, procesual y episodico de la
sintaxis que cubre el ordenamiento extensivo de eventos en duraciones que
exceden la del presente extendido. Puede pensarse en términos de FORMA

NARRATIVA general, y como horizontal en lugar de vertical. *°

38. Tagg, “Glossary of terms”, traduccion propia. Texto original: “Diataxis: aspect of musical
form bearing on the arrangement / disposition / order of musical episodes in terms of chronological
placement and relative importance”.

39. Tagg, Music’s Meanings, 385, traduccion propia, destacado del autor. Texto original:
“DIATAXIS is the long-term, diachronic, processual and episodic aspect of syntax covering the
extensional ordering of events over durations exceeding that of the extended present. It can be thought of
in terms of overall NARRATIVE FORM, and as horizontal rather than vertical. In conventional Western
music theory diataxis is usually called ‘form’, as if no other type of musical form existed”.
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Algunos ejemplos de espejismos podemos encontrarlos en el transcurso de
“Paribum”, donde el acompafamiento a contratiempo del solo de cuerdas —tanto
ritmico como cantabile— imprime un caracter cinematografico. En “Fetiche” se explota
el uso del timbre de las cuerdas frotadas, siendo la Unica composicion sin piano ni
bandoneones; durante la obra, el solo de violonchelo dialoga con las diversas entradas
por adicion de las otras voces, en un procedimiento minimalista. En “A suerte y
verdad”, el espejismo se produce a través de melodias cantabile de las cuerdas, en
especial cuando van en registro medio-grave; cuando a este canto se une el bandonedn
(Bnd. A) se genera una sola textura, expresando el color portefio que nos ancla en
Buenos Aires (ver Ejemplo 1).%° Esta misma situacion se encuentra en “Rosca”, cuyo

cantabile de la cuerda en solo es un diafano relato.*

Ejemplo 1: “A suerte y verdad” (Peralta), cc. 17-24. Melodia cantabile en solo de
cuerdas graves y bandoneon.*?
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“Marfil” suena intensamente enigmatica en su version para sexteto y orquesta.*®
Mercedes Liska se refirio antes a esta composicion cuando solo existia en su version
para sexteto tipico. En su texto, la autora sefiala que habria una idea de continuidad y
recurrencia, debido a la destitucion del disefio melddico como conductor del desarrollo
musical ante el tratamiento armonico que sostiene el movimiento circular.** En el disco
que nos convoca, esta obra posee la intriga de una narracion sigilosa en las armonias

modales que se forman por medio de los distintos planos sonoros de la orquestacion.

40. Minuto 0:42-1:02 del track 1 correspondiente a “A suerte y verdad”.

41. Min. 1:10-1:27 del track 6 correspondiente a “Rosca”.

42. Melodia extraida de la partitura original. Disponible en: http://julianperalta.net/wp-content/
uploads/2003/01/ASUERTEYVERDAD3.pdf

43. “Marfil” fue estrenada en una primera version para el sexteto Astillero en el disco Tango de
Ruptura (Buenos Aires: De Puerto Producciones, 2006). En Soundtrack Buenos Aires aparece como la
primera parte un track extenso (7) junto a “Reflejo”.

44. Mercedes Liska, “Entre opacidades y oscuridades. Algunas reflexiones sobre las nuevas
estéticas musicales”, en Tango, ventanas del presente. Miradas sobre las experiencias musicales
contemporaneas, coord. Mercedes Liska (Buenos Aires: Centro Cultural de la Cooperacién Floreal
Gorini, 2012), 87.


http://julianperalta.net/wp-content/uploads/2003/01/ASUERTEYVERDAD3.pdf
http://julianperalta.net/wp-content/uploads/2003/01/ASUERTEYVERDAD3.pdf
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Una pulsacion reiterativa en la dupla de piano y contrabajo le imprime una
ambientacion filmica y al mismo tiempo un caracter onirico, ya que debido a su ritmo
(negra—silencio de negra-negra-negra, esta tltima en el alzar y con “arrastre”) se siente
“como si fuera un vals en cuatro [tiempos]”.*® La diataxis y sus espejismos se presentan
tanto en las secciones en que suena el solo cantabile de las cuerdas como en el resto de
los segmentos melddicos.*®

En la tercera parte de “Vander” existe un trance climatico épico en ascenso,
dirigido por el espejismo del solo de violin: un inspirar y exhalar de una caida al vacio
que crece y se expande hacia lo desconocido.*’ La idea de “vals en cuatro” reaparece, lo
que evoca cierta narrativa cinematografica por la repeticién variada de las sub-secciones
junto al acompafiamiento in crescendo de las cuerdas de la orquesta. También es un
espejismo “en solitario” (como ocurre con el violonchelo en “Fetiche”) el solo
dramético del violin solista en la primera parte (en forma de recitativo), y el dialogo
entre los segmentos graves y agudos del mismo violin en secuencias de pregunta-
respuesta.

En “Reflejo™® se pueden oir didlogos entre mundos de significacion disimiles.
La composicion esta en 3x4, lo que rompe con la métrica tradicional tanguera. Es, en
efecto, una especie diferente al tango, sin dejar de serlo completamente. Gonzélez Calo
explica: “el tema Reflejo, aunque es un aire de zamba o vidala, mantiene la sensacion de
que transcurre en una ciudad poblada y no en la Puna”.*® Aqui el fueye encarna la
identidad portefia en forma de mondlogo, como un alarido, mientras conversa con las
cuerdas que entonan un canto de nostalgia de otros espacios en el andar ternario de una

memoria campera, alla lejos de la ciudad (ver Ejemplo 2).%°

45. Julian Peralta en comunicacion personal, 21 de marzo de 2014,

46. Min. 1:52-2:11 y en 2:31-2:50 del track 7 correspondiente a “Marfil/Reflejo”.

47. Min. 2:50-4:00 del track 9 correspondiente a “Vander”.

48. “Reflejo” fue estrenada en una primera version para el sexteto Astillero, en el disco Sin
descanso en Bratislava (Buenos Aires: De Puerto Producciones, 2009). En Soundtrack Buenos Aires,
aparece como la segunda parte un track extenso (7) junto a “Marfil”. Existe ademas una version posterior
a la referida en este trabajo, interpretada por el Quinteto Criollo Gonzalez Calo, en su album Milonga
Conurbana (Buenos Aires: De Puerto Producciones, 2019).

49. Mariano Gonzalez Calo, mensaje de Facebook a la autora, 3 de noviembre de 2019.

50. Min. 4:55-5:18 del track 7.
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Ejemplo 2: “Reflejo” (Gonzélez Calo), cc. 42-45. Dialogo entre mundos y sus
connotaciones.>!
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4.2. Reflejos: convulsiones de una ciudad tanguera

Le doy el nombre de “reflejos” a las manifestaciones de isomorfismo entre
sonido y ciudad, a las relaciones simbidticas que se producen en el traslado de los
signos urbanos hacia la musica. Si bien esta interaccion expande las problematicas de la
relacion entre identidad, musica popular y lugares urbanos, en el caso de la ciudad de
Buenos Aires —como sefialara Corrado— existe ya un camino recorrido tras el legado
de Piazzolla y sus rasgos musicales asociados al simbolismo portefio, a través de la
timbrica tanguera y una serie de gestos vanguardistas. Me inclino por el ya mencionado
concepto de “fijeza espacial” de Connell y Gibson para explicar el modo en que la
musica puede establecer vinculos con lugares particulares y disponer esas relaciones
como tradiciones y aspectos genuinos de las culturas locales.

La idea de “intencionar” un isomorfismo entre sonido y urbanidad en la musica
ya ha sido estudiado previamente. Carlos Fortuna detalla que “el sonido dominante de la
ciudad pasé a ser un sonido mecanico, ritmico, de cadencia correcta, continua y
rutinaria”.> La organica de las ciudades respira, palpita, se contorsiona y se mueve con
ritmicas violentas, mecénicas y ciclicas. Del mismo modo, en este disco se refleja la

dindmica urbana portefia con estrategias de orquestacion que despliegan pulsaciones en

51. Melodia extraida de la partitura original, facilitada a la autora por Mariano Gonzalez Calo.

52. Carlos Fortuna, “La ciudad de los sonidos: Una heuristica de la sensibilidad en los paisajes
urbanos contemporaneos”, Cuadernos de Antropologia Social, N° 30 (2009): 51, https://www.redalyc.
org/articulo.0a?id=180913916003
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tension, latigos estridentes y contrastes en la espacialidad sonora. Julian Peralta se
refiere a esta impronta de esta manera: “yo creo que hay una cierta obsesion que es mas
mecanica inclusive que la obsesion que pudo haber en los repertorios del cuarenta o el
cincuenta, justamente porque la ciudad se ha vuelto mas mecéanica y un poco mas
impersonal”.>®

Los reflejos en Soundtrack Buenos Aires se pueden explicar si consideramos —
en oposicion al diacronismo de la diataxis— los procesos sincronicos en la musica.
Tagg lo describe a través del concepto de syncrisis, que consiste en un “conjunto de
varios sonidos continuos perceptibles como un todo combinado dentro de los limites del
presente extendido”.>* “Syncrisis también involucra textura con sus escalas bipolares

musicales interrelacionadas de densidad/escasez y singularidad/multiplicidad”.® Su

definicion precisa sefiala:

SYNCRISIS denota aspectos de forma y significacion que tienen que ver con la
disposicion sincronica, intencional, y de arreglo de los elementos estructurales

dentro del presente extendido. Puede contener elementos de sintaxis a corto plazo y

considerarse como un apilamiento vertical en lugar de una disposicion horizontal.*®

Un ejemplo de reflejo se encuentra en “DDI”:®’ contiene la formula hermética de
un ritmo variado en la distribucion de los tiempos, como si fuera una manera de cubrir
lugares ordenada y mecanicamente, alternandose entre silencios y golpeteos (ver
Ejemplo 3). Esta ritmica ciclica de cuatro compases expuestos al inicio del track se
mantendra durante el resto de la obra, en un continuum obsesivo que se intercala
sincronicamente con las llamadas ansiosas de la linea de cuerdas y el bandonedn solista

que intenta alzar su voz en medio del caos.

53. Julian Peralta, mensaje de Facebook a la autora, 3 de noviembre de 2019.

54. Philip Tagg, “Glossary of terms, neologisms, etc. used in writings by Philip Tagg”, traduccion
propia. Disponible en: http://tagg.org/articles/ptgloss.html

Texto original: “aggregate of several ongoing sounds perceptible as a combined whole inside the
limits of the extended present...”.

55. Tagg, Music’s Meanings, 419, traduccion propia. Texto original: “Syncrisis also involves
texture with its interrelated bipolar scales of musical density/sparsity and singularity/multiplicity”.

56 . Tagg, Music’s Meanings, 385, traduccion propia, destacado del autor. Texto original:
“SYNCRISIS denotes aspects of form and signification bearing on the synchronic, intensional,
arrangement of structural elements inside the extended present. It can contain elements of short- term
syntax and be thought of as vertical stacking rather than as a horizontal array”.

57. Esta composicidn tiene una versién de cdmara posterior al disco de Astillero, en la produccién
de Julian Peralta, Tango para Cuerdas (Buenos Aires: De Puerto Producciones, 2018).
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Ejemplo 3: Ostinato ritmico ciclico en “DDI” (Peralta).
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“Rosca” expresa su urbanidad desde el inicio por medio de rapidisimos arpegios
ascendentes y descendentes de los violines, dando la impresion de una calle ruidosa.
Este recurso es utilizado en gran parte de esta composicion como un telén de fondo del
latir metropolitano.

En “Linea de tiempo”, se oyen secuencias ritmicas que nos traen a la conciencia
el transcurrir del tiempo en un trayecto implacable, sin retorno. En efecto, Mariano
Gonzalez Calo indica que “va describiendo un poco distintas épocas de la musica de la
ciudad”.%® Para expresarlo, los diferentes grupos en la orquesta combinan melodias con
contratiempos repetitivos, transformandose en un artilugio cuya trama se desata en el
contraste de “latigazos” percusivos y reverberantes del contrabajo y el piano en el
cuarto tiempo de esos compases, a través del contraste entre notas graves y agudas (ver
Ejemplo 4).%°

“Madrugon” vocifera urbe y despertar violento mediante multiples entradas de
voces con melodias draméticas, insistentes y tensas, que no dejan de avanzar por sobre
la base ritmica tanguera y disonante (ver Ejemplo 5).%° Los contrastes ocurren a todo
nivel, incluyendo la diataxis y espejismos que se producen en el cambio de tempo y
caracter de la parte B.! Hacia el final, el climax se inicia con un solo de piano frenético
que interpreta el tema principal de forma exacerbada, debido a la incrementacion de la
densidad de las voces que se sienten mas cargadas por la armonia cromatica, los

diferentes adornos y acentos.®?

58. Mariano Gonzélez Calo, mensaje de Facebook a la autora, 3 de noviembre de 2019.

59. Min. 2:22-2:38 del track 2 correspondiente a “Linea de tiempo”.

60. Existe una version posterior de esta composicion interpretada por el Quinteto Criollo Gonzalez
Calo en el disco Las nuevas formas. Tangos de hoy en versién criolla (Buenos Aires: De Puerto
Producciones, 2014).

61. Min. 0:30-0:59 y luego min. 1:00-1:37 del track 8 correspondiente a “Madrugén”.

62. Min. 01:38-1:52 del mismo track.
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Ejemplo 4: “Linea de tiempo” (Gonzalez Calo), cc. 62-69. Estrategias ritmicas de
expresividad mecanicista y contrastante.®
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El caminar por la ciudad portefia y su cotidianidad también son expresados en un

movimiento menos veloz aunque igualmente mecanico. Podemos escucharlo en la
ultima parte de “Fetiche”, donde de forma sincrénica suena la pulsacion en cuatro
tiempos (el caminar) y planos ritmicos obsesivos en las cuerdas agudas.®* El sonido
coloristico particular de este fragmento coincide también con la estrategia expresiva de

la “interseccion” piazzolliana, cuyos detalles revisaremos a continuacion.

63. Melodia extraida de la partitura original, facilitada a la autora por Mariano Gonzalez Calo.
64. Min. 3:33-4:10 del track 5 correspondiente a “Fetiche”.
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Ejemplo 5: “Madrugon” (Gonzélez Calo), cc. 48-55. Solo de piano. Estrategias
expresivas de connotacion urbana.®®
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4.3. Intersecciones: los ecos del pasado

Denomino “intersecciones” a los ecos del pasado que se instalan en medio de la
estética contemporanea empleada en este disco, como en un cruce de caminos, en una
muestra de la influencia de algunas figuras perennes en la conformacion del sonido
tanguero hasta nuestros dias. Esta intertextualidad responde a un proceso cultural mayor
en el desarrollo musical del tango actual, que comenzé en la década de los noventa y
que significo el resurgimiento del género, con el propdsito de recuperar la popularidad
de una tradicién cargada de identidad. Julidn Peralta fue protagonista en la
reconstruccion de orquestas tipicas, liderando su gestion, creacion e implementacion en
la ciudad de Buenos Aires. Sofia Cecconi comenta que “La idea rectora de esta movida
era hacer un tango comprometido con la realidad, anclado en el presente y, sobre todo,
joven”.%® Luego de haber fundado y dirigido la Orquesta Tipica Fernandez Fierro, migro
de ella para crear el sexteto con la clara intencion de interpretar tangos nuevos. Segun
nos senala Morgan Luker, “el grupo [Astillero] incorpora y exagera rasgos del tango de
la época dorada en sus composiciones originales con el fin de crear una musica
contemporanea que reivindica sonoramente el legado histérico del tango como forma

popular”.%’

65. Melodia extraida de la partitura original, facilitada a la autora por Mariano Gonzalez Calo.

66. Sofia Cecconi, “La crisis de 2001 y el tango juvenil: de la protesta politica y social a las formas
alternativas de organizacion y expresion”, Estudios Socioldgicos, Vol. 35, N° 103 (2017): 167.
Recomiendo la lectura de todo este texto para obtener una idea completa del contexto socio-cultural que
acompafid este periodo del tango en Argentina.

67. Luker, The Tango Machine, 76, traduccion propia. Texto original: “The group incorporates and
exaggerates features of golden-age tango in their original compaositions in order to create a contemporary
music that sonically claims the historic legacy of tango as a popular form”.
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Entre las influencias mas destacadas en los/fas musicos/as de tango
contemporaneo se encuentra Osvaldo Pugliese.®® A través de su orquesta, Pugliese
expandio su marcacion “yumba” de origen decareano como uno de sus sellos mas
caracteristicos hacia las generaciones que le sucedieron, sistematizando en un gesto
ritmico imperioso para la expresion del tango.®® Luker ademas agrega: “Se especializo
en una sensibilidad agresiva que resaltaba la refinada violencia del tango sin sacrificar
su impulso ritmico bésico”.’® La presencia del sello puglieseano en el tango del siglo
XXI se despliega mas alla de la musica, afectando el modo en que las agrupaciones se
organizan y crean desde un sentido ideoldgico comunitario, entre varios aspectos
complejos. ™ Esto se infiere también en Astillero, pues aunque las composiciones
aparecen difundidas bajo la autoria de sus fundadores, Peralta sefialaba en el 2011 que
“los temas se laburan entre todos en el ensayo. Astillero es fruto del trabajo colectivo”.”

Anibal Troilo, otro heredero de Julio De Caro, alumbra también los bulevares
del tango nuevo, y su influencia en Gonzalez Calo y Peralta ha sido decisiva.” Varios
elementos en la orquestacion y en su temperamento portefio, ademas del espiritu
evocador en el sonido de su bandonedn, son parte de estos influjos. Como ejemplo, cito
lo que mencioné antes sobre la orquesta de Troilo: “Poseia gran melodismo en las
cuerdas, desde registros medios a agudos; en varias oportunidades, la melodia de los
violines era doblada por los bandoneones, generando un nuevo color timbristico”.”*
Podemos identificar esta timbrica en los espejismos, relatados aqui mas arriba.

Orlando Goiii ha sido otro importante pilar de influencia en el tango de Astillero,

quien formo parte de la orquesta de Troilo a comienzos de los afios cuarenta. Es

68. Ibid, 72-75; y Cecconi, “La crisis de 2001 y el tango juvenil”, 167.

69. La marcacion “yumba” es un tipo de acompafiamiento ritmico que consiste en marcar y
acentuar los pulsos dentro del compas “en 2” (el primero y el tercero en un compas de 4x4), antecedidos
de un “arrastre” en los tiempos “débiles” (el segundo y el cuarto). Recibe este nombre debido a la
utilizacion de este acompafiamiento en el tango “La yumba” (1943) de Pugliese, instalandose como
modelo.

70. Luker, The Tango Machine, 73, traduccion propia. Texto original: “He specialized in an
aggressive sensibility that highlighted the refined violence of tango without sacrificing its basic rhythmic
drive”.

71. He profundizado antes en la importancia de Pugliese para esta nueva etapa del tango en mi
ponencia “Pugliese y el pugliesismo en el tango del siglo XXI: conformacion estésica, influencias y
musicalidades”, presentada en el Congreso Mundial de la Academia Nacional del Tango, Buenos Aires
(versidn online), 11 al 13 de diciembre de 2020. Disponible en: https://youtu.be/G_nQBRc-7-4.

72. Julidn Peralta, “Sin descanso en San Cristobal. Entrevista a Julidn Peralta”, entrevista por
Vanina Steiner, Tinta Roja, Afio 1, N° 2 (2011): 6.

73. Vanina Steiner, “Pichuco 100 afios”, Tinta Roja, N° 6 (2015): 30-33.

74. Paloma Martin, “El tango instrumental rioplatense. Aproximaciones a un analisis musical
comparativo de los estilos renovadores en la llamada ‘época de oro’”, en El tango ayer y hoy, ed. Coriln
Aharonian (Montevideo: CDM / Banda Oriental, 2014), 104.


https://youtu.be/G_nQBRc-7-4
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conocido por su innovadora forma de interpretar el piano, donde se dio un espacio como
solista de audaces melodias a la usanza del jazzista Teddy Wilson: “se expresaba a
través de notas sueltas en el registro medio y grave del piano...; un sonido pesado en
teclas, con adornos y rellenos en los solos”.” La avasalladora expresividad pianistica de
Goiii cautivo a Piazzolla, quien se formd en el tango clasico junto a él en la orquesta de
Troilo mientras era bandoneonista y arreglador. Piazzolla se inspirara méas tarde para
escribir arreglos a esa y otras orgquestas, manteniendo aquellos compases para el solo de
piano que debia sonar en el “estilo Gofii”.

Astor Piazzolla es el cuarto masico de incidencia en Astillero. Tal como sucede
con gran parte de los/as musicos/as en el periodo actual del tango, existe una
vinculacion de Peralta con el tango moderno desde su acercamiento a Piazzolla.”® Entre
varios elementos, la herencia piazzolliana esta presente en el uso de “contracciones
ritmicas” del Nuevo Tango —como definiera asertivamente Omar Garcia Brunelli—'"
es decir, ritmos acelerados en tiempo fuerte de dos notas breves —a modo de
“contraccion”— seguidas de una nota larga (sincopa), que contraen el devenir melddico.
Otro elemento ritmico esencial es el uso de contratiempos en el acompafiamiento
orquestal, caracteristica del tango en su evolucién desde la época clasica, que se ha
popularizado como una resonancia piazzolliana que perdura en el tiempo.

Las principales intersecciones de Astillero con la tradicion tanguistica estan en
Pugliese, Troilo, Gofi y Piazzolla; entre ellos, ademas, se genera una cadena de
influencias (ver Imagen 4). En palabras de Peralta: “Para mi, [Troilo] junto con
Pugliese, son los musicos populares mas importantes. Y Piazzolla también. Es hablar de

la excelencia en la musica popular”.®

75. Ibid.

76. Omar Garcia Brunelli, “El tango actual: estrategias musicales para articular la tradicién con un
enfoque contemporaneo”, Revista Afuera, Vol. 6, N° 10 (mayo 2011), http://www.revistaafuera.com/
articulo.php?id=163&nro=10

77. Omar Garcia Brunelli, “El tango ‘modernista’ de Piazzolla en la década de 19507, Ponencia
XXIIlI Conferencia de la Asociacion Argentina de Musicologia y XIX Jornadas Argentinas de
Musicologia, La Plata, 23 al 26 de agosto de 2018, inédito.

También se menciona en Omar Garcia Brunelli, “El uso de rasgos del barroco en las
composiciones populares de Astor Piazzolla”, Ponencia IV Congreso de la Asociacion Regional para
América Latina y el Caribe de la Sociedad Internacional de Musicologia, ARLAC/IMS, Buenos Aires, 5
al 9 de noviembre de 2019, https://www.academia.edu/43924235/El_uso_de_rasgos_del _barroco_en_las_
composiciones_populares_de_Astor_Piazzolla

78. Steiner, “Pichuco 100 afios”, 31.



92 Revista Argentina de Musicologia 22/2 (2021)

Imagen 4: Principales intersecciones de Astillero con la tradicién tanguistica y su
cadena de influencias.

Anibal Troilo Astor Piazzolla

Osvaldo Pugliese

Orlando Goiii

En “Marfil” se homenajea a Orlando Gofii en un solo al piano de Julidn Peralta
que va acompafiado por cuerdas en pizzicato, similar al sonido del excelso pianista.” En
los arreglos de tangos instrumentales que Piazzolla escribi6 para la orquesta de Troilo,
se dejaba una seccion especial para la parte del piano, donde se adelgazaba la densidad
de la textura de la orquesta. El sonido reflexivo, oscuro y rubateado del bandoneén de
Troilo responde a la tradicion del fraseo gardeliano en el tango.®® A su vez, Troilo
inspira a Gofii a tocar ese fraseo de bandonedn mediante sus solos que replican esta
sonoridad en el piano.®! En la grabacion de “Inspiracion” por la orquesta tipica de
Anibal Troilo, arreglado por Piazzolla, el solo de piano de Goiii tiene un “caracter
cadencioso y cantabile ... acompafiado por pizzicati ritmicos de la cuerda, marcato en 4
al contrabajo (con arco) y bandoneones”.8? Este sonido del piano se halla no solamente
en la orquesta de Troilo con el mismo Gofii, sino también con otros pianistas de la
orquesta, como fue el caso de Carlos Figari (por ejemplo, en su solo en “Para lucirse”),

entre varios mas (ver Ejemplo 6).8

79. Min. 2:11-2:31 del track 7.

80. Omar Garcia Brunelli, “Anélisis del estilo tanguistico de Julio de Caro y su proyeccién en el
género”, en MUsicas populares. Aproximaciones tedricas, metodoldgicas y analiticas en la musicologia
argentina. Vol. Il, eds. Federico Sammartino y Héctor Rubio (Cérdoba: Buena Vista Editores, 2013), 95.

81. Omar Garcia Brunelli, “La obra de Astor Piazzolla y su relacion con el tango como especie de
musica popular urbana”, Revista del Instituto de Investigacién Musicoldgica Carlos Vega, N° 12 (1992):
165.

82. Martin, “El tango instrumental rioplatense”, 124. El extracto citado corresponde al min. 1:17-
1:47 del tango “Inspiracion”, por la Orquesta Tipica de Anibal Troilo (Buenos Aires: RCA Victor, 60-
0067/84323, 3 de mayo de 1943).

83. Min. 1:01-1:41 del tango “Para lucirse”, por la Orquesta Tipica de Anibal Troilo (Buenos
Aires: TK S 5001, 37/50, 24 de noviembre de 1950).
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Ejemplo 6: Extractos de solos para piano en “estilo Goiii” (Goii, Figari y Peralta).®*

F14Ps

Orlando Goni
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Una muestra de la marcacién puglieseana —recurrente en toda la produccién de
Astillero— trepida en “A suerte y verdad” al acentuar, después de un arrastre, los
tiempos uno y tres de cada compas (ver Ejemplo 7).8

Otro elemento crucial en este disco es el uso de cromatismos descendentes, una
caracteristica que proviene de los tradicionales exponentes del género, y que funciona
como una interseccion global del tango en todo el Soundtrack Buenos Aires. Podemos
mencionar —entre muchisimos ejemplos— la composicion “Responso” de Troilo, que
contiene cromatismos melddicos y armonicos. En “A suerte y verdad” sobresale como
un elemento expresivo estructural que “late” en las redondas de manera descendente,

tocadas por la mixtura de las cuerdas graves y el piano, como si fuera la expresion de un
designio ignoto e inevitable (ver Ejemplo 8).%

84. Los compases del solo de Gofii pertenecen a una desgrabacién de Peralta; disponible en Julian
Peralta, La orquesta tipica. Mecanica y aplicacion de los fundamentos técnicos del tango, Buenos Aires:

Editorial de Puerto, 2012), 178. Los compases pertenecientes a los solos de Figari y Peralta son
transcripciones de elaboracion propia.

85. Min. 2:53-3:12 del track 1.
86. Min. 2:11-2:52 del track 1.
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Ejemplo 7: “A suerte y verdad” (Peralta), cc. 68-71. Marcacion “yumba”.
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marcacion
yumba

“Rosca” y “Fetiche”®” contienen varios fragmentos que resuenan como un
influjo piazzolliano mediante el uso de estrategias motivicas y ritmicas de tradicidn
tanguistica. Por mencionar un par, los contratiempos en el acompafiamiento orquestal y
el uso y variacion de CRNT (un patrén de CRNT en Piazzolla se puede identificar, por
ejemplo, en la ritmica del motivo principal de “Adiés Nonino™). Ademads, esta la
presencia del VI grado o “nota verde”, denominacion creada por el pianista Cristian
Asato para reforzar la idea de influencia de la mdsica campera en el tango, a través de
esta sonoridad melddica propia de la milonga campera que, a su vez, nace de la
guitarra.® Un ejemplo se puede escuchar ficilmente en el comienzo de “Verano
portefio” de Piazzolla. La “nota verde” es otra mas de las intersecciones tangueras
globalizantes, al provenir de una practica generalizada en la historia del tango (ver

Ejemplos 9y 10).

87. Estas dos composiciones —junto a “DDI”—, tienen una version de cAmara posterior al disco
de Astillero, en el album de Peralta, Tango para Cuerdas, 2018.

88. Cristian Asato, “LLA NOTA VERDE | El sonido de LA PAMPA | De la milonga campera a
Piazzolla (GREEN NOTE TANGO)”, canal ASATO-PAIS TANGO (Cristian Asato y Ayelén Pais),
video (subido el 23 de diciembre de 2020), 4:52, https://youtu.be/ck8Btck3oUo

En el video, se explica que la idea surgio en el pianista durante sus clases en la Orquesta Escuela
de Tango Emilio Balcarce: “Entonces pensé: ‘si el jazz tiene su nota azul [blue note], seria bueno —si al
campo nos referimos— llamar a nuestra querida nota [el VI grado]: nota verde’”. Ver el minuto 1:52.


https://youtu.be/ck8Btck3oUo
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Ejemplo 8: “Responso” (Troilo), cc. 16-19, y “A suerte y verdad” (Peralta), cc. 52-59.
Cromatismos descendentes.
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Ejemplo 9: “Adiés Nonino” (Piazzolla), cc. 1-2, y “Verano portefio” (Piazzolla), cc. 1-

2.

CRNT
(Garcia Brunelli 2018)
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Estrategias motivicas de tradicion tanguistica (CRNT, ritmica piazzolliana, “nota Verde”).89

89. Partitura de “Adiés Nonino”, disponible en: https://www.todotango.com/musica/tema/44/

Adios-Nonino/
Partitura de “Verano portefio”, disponible en: https://www.todotango.com/musica/tema/1651/

Verano-porteno/


https://www.todotango.com/musica/tema/44/Adios-Nonino/
https://www.todotango.com/musica/tema/44/Adios-Nonino/
https://www.todotango.com/musica/tema/1651/Verano-porteno/
https://www.todotango.com/musica/tema/1651/Verano-porteno/
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Como ultimo caso, “Madrugén” retne diversos puntos de complejidad en la
composicion. El tema principal contiene como estrategias motivicas tanto CRNT como
cromatismos. Estos ultimos se presentan como movimiento contrario entre dos voces
que avanzan divididas entre los instrumentos de la orquesta. Durante el resto de la obra,
estos elementos generadores seran desarrollados de manera mdltiple, afectando el

timbre, la ritmica y la intensidad (ver Ejemplo 11).

Ejemplo 10: “Rosca” (Peralta), cc. 58-59. Estrategias motivicas de tradicion tanguistica
(ritmica piazzolliana, “nota verde”, CRNT).%

ritmica piazzolliana

140 To0¢ v 0x Tl

: . CRNT
vi grad;;wn;);au]verde (Garcia Brunelli 2018)
I
5 A = b e
LRSSt R =i i
ri J‘ I J i J -~ i
> . > . > v>
i .
S : — 1 e ,
h S e ELn b eee |
> => > > > > :
e 5 - 1 5 S | !
: S > - ke . > -
P > > 7 > >
— s — s | .
e t—a— — E ]
ES ES ‘ ES ES
Ejemplo 11: “Madrugéon” (Gonzalez Calo)
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cc. 1-4. Tema principal. Estrategias motivicas de tradicion tanguistica (CRNT, cromatismos).®!

90. Los compases de “Rosca” pertenecen a la partitura original, disponible en: http://julianperalta.
net/wp-content/uploads/2003/01/ROSCAS3.pdf
91. Melodia extraida de la partitura original, facilitada a la autora por Mariano Gonzéalez Calo.


http://julianperalta.net/wp-content/uploads/2003/01/ROSCA3.pdf
http://julianperalta.net/wp-content/uploads/2003/01/ROSCA3.pdf
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5. Palabras finales

En estas paginas, hemos transitado diferentes dimensiones de acercamiento al
corpus en estudio para poder aprehender de manera mas profunda su potencial
comunicador en los actuales tiempos de nuevas tendencias en el tango. La musica
instrumental —sin letra— posee la capacidad de expresar infinitas posibilidades de
mensajes, relatos, representaciones y significados. Cuando el tango es instrumental, nos
enfrentamos a un caudal de referencias y fijezas con la ciudad de Buenos Aires: “La
musica y el espacio estan relacionados activa y dialécticamente. La mdsica da forma a
los espacios y los espacios dan forma a la musica”. %2 Como hemos visto, estas
relaciones no son sencillas, pues involucran una serie de asuntos histéricos, culturales y
sociales. No obstante, indagar en el terreno movedizo de las identidades y raices de los
pueblos desde lo musical continta siendo una necesidad inevitable que no solo ofrece
respuestas, sino que —por sobre todo— genera muchas preguntas.

Buenos Aires, deseada y admirada, es la “Paris” latinoamericana, la metrépolis
de la nostalgia y también “el paisaje de la fractura social y urbana”, como menciona
Gorelik.% Esta mirada analitica que realizo hacia la mdsica que nace en la capital
porteila y que “habla” de/suena a Buenos Aires, surge a partir de la recepcion critica
desde una postura ética, observando desde el balcén de otras ciudades. Y aunque ya
contamos con la mirada émica —y absolutamente Iucida— de Omar Corrado, el punto
de escucha no deja de estar en el espacio privilegiado academicista. ;Como funciona la
recepcion de estos mismos lenguajes musicales en otros circuitos no académicos? ¢Es
posible evocar otros lugares urbanos a través del tango? (Cémo se representa y
simboliza a la ciudad de Buenos Aires desde otras musicas? ¢Qué imaginarios urbanos
se crean cuando se compone tango contemporaneo desde lugares (y origenes) lejanos al
Rio de la Plata? Estos son solo algunos de los interrogantes que acompafiaron mi
ejercicio interpretativo en este analisis.

Desde adentro de la investigacion, resulta imprescindible dialogar con caminos
epistemoldgicos que permitan situar el objeto sonoro en distintas posibilidades
ontoldgicas, en la simultaneidad de capas significantes y en el vacio que ofrece la utopia

de la neutralidad. Con aquel denuedo como inspiracion, este trabajo procura el abordaje

92. Connell y Gibson, Sound Tracks, 192, traduccion propia. Texto original: “music and space are

actively and dialectically related. Music shapes spaces, and spaces shape music”.
93. Gorelik, Miradas sobre Buenos Aires, 212.
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heuristico de un andlisis musicoldgico y hermenéutico de lo que se estd creando hoy en
el tango nuevo. Lo importante no es qué tan efectiva pudiera ser la propuesta estética de
la musica para representar la ciudad, sino la certeza de que no existe receta para
expresar lo vivido en ella, para significarla, simbolizarla y replicarla a partir de
lenguajes musicales que integran la vida urbana, que se construye también desde el

interior de la creacion musical.
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