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Tras la huellas del “Patriarca’: La revista La Quena como érgano
de legitimacion en la figura y la estética de Alberto Williams

El articulo se interroga acerca de los mecanismos a través de los cuales el compositor
Alberto Williams logra instalarse en el canon nacional como “patriarca de la misica
argentina”. Siguiendo a Dahlhaus, quien propone buscar los criterios de “autenti-
cidad” [del nacionalismo] en los procesos y funciones histéricos mds que en los
criterios estéticos de composicion, el estudio de la revista La Quena (1919-1936),
organo difusor de las actividades del Conservatorio de Musica de Buenos Aires y
fuente hasta el momento inexplorada, intenta en parte responder a dicho interrogante
trascendiendo la esfera de la produccién musical.

Intentaremos demostrar que el espacio canénico en Williams probablemente se
haya generado a partir de la articulacion de un doble mecanismo de legitimacion:
la fundacién y direccién del Conservatorio de Musica de Buenos Aires y el uso de
la prensa. En este sentido, asi como Anderson considera central el rol de la imprenta
en la formacidn de las conciencias nacionalistas de las “Comunidades Imaginadas”,
consideramos que también en esta trayectoria personal el camino a la consagracién
podria haber estado signado por la marca indeleble de la prensa, metonimia de la
nacionalidad y de la modernidad.

Palabras clave: revista La Quena, Alberto Williams, canon y hegemonia.

Following in the Footsteps of the ‘“Patriarch”: The review La
Quena as a vehicle for understanding the persona and aesthetic
of Alberto Williams

This article examines some of the mechanisms through which the composer Alberto
Williams managed to insert himself into the national canon as “the patriarch of Ar-
gentinian music”. We will follow Dahlhaus, who proposes that the criteria for “au-
thenticity” (of nationalism) can be found in historical processes and functions rather
than in the aesthetic criteria of composition. In this context, the study of La Quena
(1919-1936) —a largely unexplored source that promoted activity of the Conserva-
torio de Musica de Buenos Aires— attempts to answer questions that go beyond the
traditional field of music production.

In this paper, we attempt to show that Williams’ place in the canon has most likely
been generated by the articulation of a dual mechanism of legitimation: first, the
founding and management of the Conservatorio de Musica de Buenos Aires; second,
the use of the press. In this sense, just as Anderson emphasizes the importance of the
press’s role in the formation of a nationalist consciousness in the “Imagined Commu-
nities”, we too consider that, in Williams’ personal trajectory, the road to recognition
may have been touched by the indelible mark of the press —the metonymy of national-
ity and modernity—.

Keywords: La Quena review, Alberto Williams, canon and hegemony.
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Introduccién!

Larevista La Quena se public a través de su editorial homénima desde 1919
a 1936. Si bien se propuso funcionar como organismo dedicado a difundir las ac-
tividades del Conservatorio de Miusica de Buenos Aires fundado por Williams, el
estudio de la fuente permite reconstruir no solo gran parte de las actividades desa-
rrolladas en dicho Instituto sino también algunos de los mecanismos de auto-con-
validacién llevados a cabo por el compositor, a la vez que permea importantes re-
ferencias sobre la estética que subyace en el nacionalismo impulsado por Williams.

En el momento en el que la revista hace su aparicion, la tradicion periodistica
ya habia tomado un notable impulso en nuestro pais; algunos autores consideran
incluso que el crecimiento de los diarios y revistas en la ciudad de Buenos Aires
habia sido entonces tan importante como el crecimiento poblacional;? en el d4m-
bito de la actividad musicogrifica el auge, segin los estudios de Sudrez Urtubey,?
se evidencid desde 1852 en adelante. Si consideramos ademds que el periodismo
habia cumplido la funcién de tribuna méas que de heraldo, el espacio de las publica-
ciones especializadas no podia ser subestimado, menos aun por alguien que com-
partia la idea iluminista y “civilizadora” que habia vuelto a la prensa una marca
indeleble de la modernidad. Por el contrario, llama la atencién que se demorara 26
afos en fundar la revista luego de la creacion del Conservatorio, en marzo de 1893.

La organizacion del trabajo seguird el siguiente esquema. Comenzaremos por
contextualizar la aparicién de la revista en el marco de las publicaciones contem-
pordneas, ensayando una breve reconstruccion del didlogo entablado por La Quena
con sus interlocutores provenientes de la critica especializada, ya que cotejando los
datos recogidos hasta el momento, durante sus diecisiete afios de vida alrededor de
cuarenta revistas le disputaron el campo del periodismo musical. Luego de trazar
una sintética descripcién de sus caracteristicas generales y estructura focalizare-
mos en tres ejes: el lugar adjudicado al folclore (aspecto importante si considera-
mos la corriente nacionalista a la que se suscribe el compositor), el andlisis icono-
gréifico de su logo (vértice en el que se transparentan las intenciones compositivas
y sus normativas) y los mecanismos de auto-convalidacion del compositor puestos
en juego, tomando como centro los homenajes recibidos anualmente en ocasién de
su natalicio.

I El presente trabajo es parte de una investigacion mayor que tiene como marco la Beca “Julio Palacio”
otorgada por la Biblioteca Nacional. Una versién mas acotada fue presentada en la XXI Conferencia de la
Asociacion Argentina de Musicologia y XVII Jornadas Argentinas de Musicologia (Mendoza, 31 de julio-3
de agosto, 2014). La revista La Quena por otra parte, puede consultarse libremente en la pagina del Instituto
Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, en fotografia digital.

2 Marcelo Garabedian: “Espaiia, los espafioles y la Argentina a través de la mirada de El Correo Espaiiol
(1872-1905)”, Marcelo Garabedian, Sandra Szir y Miranda Lida (eds.). Prensa argentina siglo XIX. Imdge-
nes, textos 'y contextos (Buenos Aires: Ediciones Biblioteca Nacional, Teseo, 2009), p. 13.

3 Pola Sudrez Urtubey: Antecedentes de la musicologia argentina. Documentacion y exégesis (Buenos
Aires: EDUCA, 2009), p. 15.
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Con relacién al marco tedrico, el andlisis de la fuente considerard al lenguaje
en términos bourdieuanos como instrumento de accién y poder que comprende
pero trasciende la dimensién comunicativa. En este sentido, los intercambios lin-
giifsticos serdn entendidos como relaciones de dominio simbdlico en los que se
reactualizan las relaciones de fuerza entre los locutores o sus respectivos grupos.
Proponemos entonces que, asi como “el discurso juridico es un habla creadora
que da vida a lo que enuncia”,* el discurso emergente de la fuente podria ser con-
siderado también “un acto de magia social”.’ En este contexto el acto discursivo
proveniente de la prensa musical, asociado a la funcion estratégica de la institucion
educativa de la que es vocero, podria resultar determinante en el proceso conducen-
te a la elaboracidn, legitimacion e imposicién del canon que toma a Williams como
“patriarca de la musica argentina”.® Mds atin, siguiendo el paralelo con la propuesta
de Bourdieu, la relacion dialéctica entre la escuela (en este caso el Conservatorio)
y el mercado de trabajo (dentro y fuera de las filas del mismo Conservatorio y sus
sucursales) también podria jugar un papel crucial en la formacién de este consenso.

Seguir los pasos de la alquimia de la representacion sera el objetivo de este
trabajo que, de forma andloga a los actos escolares, también le asignard un lugar
importante al ritual de la conmemoracién.”

Comenzaremos entonces por situar a la revista en su contexto.

4 Pierre Bourdieu: ;Qué significa hablar? Economia de los intercambios linguisticos (Buenos Aires: Akal,
2014 [1982]), p. 17.

5 Ibidem.

6 El término aparece muy tempranamente en la bibliografia consultada, por ejemplo en la biografia de
Vicente Risolfa, cuando afirma: “Si pretendemos situar la figura de Alberto Williams dentro del marco
que le corresponde como patriarca de la misica argentina —titulo que ya sin reticencias se le asigna— es
imprescindible ofrecer una vista panoramica de nuestra evolucién artistico-musical”. Cf. Vicente Risol{a:
Alberto Williams: Curriculum vitae con algunas anotaciones sobre su obra musical, literatura y diddctica
(Buenos Aires: La Quena, 1944), p. 10. En las notas periodisticas que comunican su deceso también puede
apreciarse el uso de dicho apelativo incluso en los titulares: “Ha muerto Alberto Williams, Patriarca de la
Musica Argentina, Dignificador del Desdefiado Folklore, al que incorporé Nobles Discipulos” (La Razon,
el 16-06-1952, p. 6). Dicha denominacién es importante pues ratifica la posicion inaugural que el compo-
sitor quiso cimentar en vida a partir de su articulo “Los Origenes del arte musical argentina”, en sus Obras
completas, Vol.4 (Buenos Aires: La Quena, 1951), a la vez que grafica eficazmente la manera en la que ese
posicionamiento es consensuado entre sus contemporaneos en el dmbito de la recepcion.

7 Garcia Canclini propone examinar las operaciones de ritualizacién cultural haciendo foco en las puestas
en escena como mecanismo de legitimacion de tradiciones, en este sentido afirma que el patrimonio existe
como fuerza politica en la medida en que es teatralizado en conmemoraciones, monumentos y museos.
Seifiala asimismo que la principal actuacion dramadtica es la conmemoracion masiva —traducida en fiestas
civicas y religiosas y aniversarios patridticos fundamentalmente— y que esta tiene como base la escenifica-
ci6n del deseo de repeticion y la perpetuacion del orden, siendo su fundamento “filoséfico” la certidumbre
de que existe una coincidencia entre la realidad y la representacion. Segiin el autor, la escuela es ademas el
escenario clave para la teatralizacion del patrimonio, pues transmite en cursos sistematicos el saber sobre
los bienes que constituyen el acervo natural e histérico. Cf. Néstor Garcia Canclini: Culturas hibridas.
Estrategias para entrar y salir de la Modernidad (Buenos Aires: Paidds, 1990), pp. 159-162.
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La Quena y su constelacion de estrellas

“El yunque donde se templa el acero”
Editorial Lo que es el periodismo

Segtn los datos preliminares relevados en el curso de la presente investigacion
podemos constatar que a lo largo de los diecisiete afios del transcurso de su publi-
cacion, La Quena rivalizé con treinta y seis revistas musicales de diversa impronta,
dieciséis de las cuales no superaron el afio de vida. Entre las que la excedieron en
permanencia se ubican El Alma que Canta (1916-1955), Cancionera (1931-1959)
y La Silurante Musicale. El Torpedero Musical (1934-1961). Sin embargo, solo
una se acercaria al perfil de la revista de Williams ya que el primer caso, segun el
relevamiento de Donozo8 se trataria de una revista que incluye casi exclusivamente
letras de canciones populares, caso similar al segundo, que seguiria una impronta
popular rioplatense. En el tercer caso sin embargo la contemporaneidad se reduce
sOlo a los tres primeros afios de La Silurante, que se corresponderian con los tres
dltimos de La Quena.

La Silurante Musicale oscilé entre publicaciones trimestrales, cuatrimes-
trales y semestrales, fue fundada por Victor de Rubertis quien fuera otrora
colaborador de La Quena (de 1920 a 1924) y de Miisica de América (1920).
Un cambio de frente considerable podria estimarse su posterior colaboracién
en Disonancias (1927-1932), una de las revistas mas duras en su confrontacion
con Williams.? Si la participacion de Victor de Rubertis fue mds protagénica
en Disonancias que en La Quena, en La Silurante Musicale figuraba ya como
dnico redactor. Fundada un ano después del cierre de Disonancias, esta revista
conservo aquel tono mordaz y en ocasiones ofensivo que habia caracterizado a
su antecesora.!?

Cubriendo el abanico de las revistas que pudieron rivalizar con La Quena en
relacion al target cultural de su produccién, los casos mds relevantes son: El Album
Musical Orfeo (1917-1922), Correo del Hogar Sudamericano (1916-1918), Cro-
talos (1933-1938), Disonancias (1927-1932), La Guitarra (1923-1926), El Len-
guaje Musical (1927-1932), Miisica de América (1920-1922), La Revista de Mii-
sica (1927-1929), Miisica y Drama (1927), Calandria, Campana de Palo, Mundo
Musical A.P.O. (1928-1929), Miisica (1930). En todos estos casos la permanencia
de estas publicaciones es, en mucho, menor que la revista del Conservatorio de

8 Leandro Donozo: Guia de revistas de miisica de la Argentina (1828-2007) (Buenos Aires: Gourmet Mu-
sical Ediciones, 2009).

9 Probablemente la participacion de De Rubertis podria corresponder al periodo mds moderado de Disonan-
cias, liderado por la direccién de Pelaia.

10 Cf. 1a caracterizacién de Arizaga en Juan Biihler: “Una sinfonia de desagradables sensaciones auditivas.
La revista Disonancias y su defensa de la musica italiana en Buenos Aires (1927-1932)”, en Silvina Luz
Mansilla (dir.): Dar la Nota. El rol de la prensa en la historia musical argentina (Buenos Aires: Gourmet
Musical Ediciones, 2012), p. 169.
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Buenos Aires y en la mayoria de los casos, ademds, sus apariciones son posteriores
al lanzamiento de La Quena.'!

La tradicién periodistica sin embargo, ya habia tenido un fuerte impulso en el
pais, especialmente durante el dltimo cuarto del siglo X1X, que se habia mostrado como
un perfodo politicamente efervescente, rispido y cambiante.!? La metdfora aparecida
en la editorial “Lo que es el periodismo” encerraba la esencia de la actividad: un lugar
donde “martillar” sobre las ideas y en el mejor de los casos, dar lugar al debate. Como
en la fundacién del Conservatorio, Williams parece adelantarse a la tendencia que se
acrecentard en los aflos siguientes, no solo entre las revistas musicales sino también
entre las culturales, como el caso de los grupos de Florida y Boedo.!3

En efecto, como Corrado propone, la década del 20 al 30 pareceria presentar
en el periodismo musical un escenario privilegiado para dirimir las disputas entre
los sectores interesados en fijar sus posiciones en el dmbito musical de Buenos Ai-
res; las revistas musicales fueron modeladas con frecuencia a partir de los intereses
econdémicos de las editoriales y los profesionales de las instituciones que, explici-
tamente o no, representaban los espacios simbélicos que defendian;!'* la revista de
Williams se inscribe entonces en este contexto.

Entre las revistas que se agruparon en torno a las pricticas profesionales, po-
demos mencionar: El Lenguaje Musical, publicacion pedagégica del Conservatorio
Clementi; Miisica y Drama, la revista mensual de los estudiantes del Conservatorio
Nacional de Misica y Declamacién; Crétalos, la revista de los profesores naciona-
les de musica; Mundo Musical A.P.O., el 6rgano de los musicos de la Asociacién
del Profesorado Orquestal; Publicacion Mensual de la Asociacion Argentina de
Miisica de Cdmara (1933).

Crotalos vinculada a Ricordi en las publicidades, muestra también su pre-
ocupacion por los temas folcléricos en sus primeros nimeros, contando con la
colaboracién de Carlos Vega y Francisco Curt Lange. Del Orfeo, Revista Musical
o El Album Musical Orfeo, se tienen pocos datos salvo el nombre de su director
Gilardo Gilardi; caso similar es El Momento Musical, revista mensual ilustrada,
cuyos directores fueron Guido Paci y Emilio Pelaia.

11 En la primera pdgina de La Quena 26 (01-1926) la redaccién se disculpa al tener que “englobar dos o
mas meses en las fechas de cada nimero”, al tiempo que se congratula porque la misma “ha alcanzado la
mayor antigiiedad en Buenos Aires”. Dejamos constancia que la veracidad de tal afirmacion solo puede ser
cotejada con los precarios medios de los que disponemos, pues es probable que mucho de este patrimonio
se haya perdido.

12 Cf. Garabedian: Espana..., p. 11.

13 Las publicaciones en que se expresé el grupo Florida fueron Prisma (mural, 1921/1922), Proa 1y 11
(1922/1924) y 1924/1926 respectivamente, y su 6rgano central Martin Fierro (02-1924 a 11-1927). Por su
parte, el grupo Boedo lo hizo en Claridad (1919) y (1926-1941), Los Pensadores (1922-1924) y La Revista
del Pueblo (1926), entre otros. Cf. Omar Corrado: Miisica y Modernidad en Buenos Aires 1920-1940 (Bue-
nos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2010), pp. 22-23.

14 Asf, La Revista de Miisica, publicada por la sucursal argentina de la editorial Ricordi, promocionaba la
produccidn italiana tanto en los articulos publicados como de los compositores y obras promocionadas,
incluyéndose en cada nimero la partitura de una pieza breve de autores italianos en actividad. Cf. Corrado:
Musica y modernidad..., pp. 69-70.
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Cercana a los intereses de la colectividad italiana, se ubicaba también la
revista Disonancias, aunque asumiendo un frente mucho mas beligerante con res-
pecto al nacionalismo argentino. Condenaba también a la modernidad musical en
todas sus manifestaciones y muy especialmente a la muisica de Wagner, que riva-
lizaba con el repertorio italiano esencialmente operistico. Segtin sefiala Biihler,!3
Williams era confrontado por su preferencia por el repertorio wagneriano en su rol
de organizador de conciertos pero muy especialmente por el cardcter empresario de
su extensa red de conservatorios, la inclusiéon de sus obras y la de otros profesores
en los programas de concierto del Conservatorio y los sistemas de premiacién, ob-
tencion de medallas y diplomas. También se le adjudicaban errores de informacién
y supuestas vinculaciones comerciales.

Sin embargo segtin lo refleja el propio Corrado,'® “el ideario del nacionalismo
musical es insistentemente combatido, mds que por razones estéticas, porque sus
cultores y promotores pertenecen al campo contrario”. Una seccién fija de la revis-
ta Disonancias, “Talamonadas”, espacio destinado al comentario de los textos de
Gastén Talamon, reflejan el blanco de algunas de aquellas querellas;!'” en la revista
de Williams podemos observar como contrapartida, una intencién similar en la
llamada ““Seccién amena”.

La Quena, inside

Trimestral en sus inicios se hizo mensual de marzo de 1925 a 1928 y anual
desde 1930 hasta el afio de su cierre,!'® diciembre de 1936, publicandose un total de
sesenta y siete nimeros en diecisiete afios.!?

La revista ofrecia una subscripcién que podia conseguirse también en el ex-
terior y en sus paginas se invitaba a adquirir los nimeros sueltos en “almacenes de
musica, librerias y quioscos”. Inclufa también una némina de las sucursales cuyos
subdirectores eran agentes de La Quena, con lo cual se observa el eficaz engarce de
la revista en la red empresaria del compositor, dada la funcionalidad de la revista
como difusora de las actividades del Conservatorio y la contraprestacion del servi-
cio que garantizaba su distribucion.

La némina de articulos firmados registra numerosos colaboradores, con muy
diverso grado de participacidn, contando a veces con una Unica entrada. La diver-

15 Biihler: “Una sinfonfa...”, p. 182.

16 Corrado: Musica y modernidad..., p. 76.

17 Biihler, “Una sinfonia...”, p. 167.

18 Durante 1929 no se publicé la revista, que comenzé a hacerse anual desde enero de 1930.

19 En la Biblioteca Nacional las publicaciones se agrupan en 4 tomos que abarcan sus comienzos en 1919
hasta 1928 (ler tomo: 1919-22; 2do: 1923-1925, 3ro: 1926-1927 y 4to: 1928). Los nimeros faltantes fue-
ron consultados en el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega™ y son fruto de la donacién Williams,
ya digitalizados.
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sidad es comprensible si se tiene en cuenta que en algunos casos los articulos eran
tesis que abarcaban muy diversas tematicas, sugeridas en la misma revista incluso
con bibliografia indicativa;2° también podia tratarse de publicaciones proceden-
tes del exterior, ya sean colaboraciones especiales o articulos tomados de medios
europeos. Los redactores mas frecuentes fueron, en orden decreciente: el propio
Williams, Calixto Oyuela, Carlos Pellicer, Gastén O. Talamén, Victor de Rubertis,
Maria Elvira Garzén y José André. Dentro de los articulos tienen cabida textos
de Beethoven, Berlioz, Dukas, Liszt, Schumann y Wagner, asi como también in-
telectuales de nuestro medio como Paul Groussac?! y Ricardo Rojas.?? Niimeros
especiales fueron dedicados a César Franck, (La Quena 12, 12-1922), Beethoven
(La Quena 40, 03-1927) y Mathias (La Quena 35, 10-1926) asi como a los antece-
dentes del Himno Nacional.

Las primeras revistas llevaban un indice, abandonado a partir del nimero 26.
Los articulos de Williams ocupaban generalmente la primera seccién, continuados
por otras colaboraciones de muy diversas tematicas entre las que el compositor se
entremezclaba, dichos articulos oscilaban entre tres y siete. Seguian las secciones
fijas de “Criticas”, “Ensefianza musical”, “Poesia y declamacién”, “Crénicas del
Conservatorio y sus sucursales”, “Noticias del extranjero”, “Revistas musicales”.
La “Seccion amena” cerraba usualmente la redaccion; consistia en chistes musica-
les que aparecian con el formato de charlas en boca de las alumnas del Conserva-
torio, que sin embargo transparentaban claramente las ideas de la revista, cuando
no podrian considerarse incluso como publicidades levemente encubiertas.?> En
ocasiones, el cierre se hacia con la “Clasificacion de los concursos”, “Publicacio-
nes recibidas” o con los “Programas del Conservatorio”.

Un nidmero nutrido y variado de publicidades hacen pensar en la buena salud
comercial de la revista y en un target que apuntaba a un consumo cultural prove-
niente probablemente de una clase media-alta.>* Las revistas culturales eran ma-
yoria dentro del rubro, seguido por distinto tipo de profesionales particulares que
publicitaban sus servicios: médicos, cirujanos, pero especialmente profesores de
musica, egresados quizas del mismo Conservatorio.

La gran importancia dada a la poesia contrasta en cambio con la ausencia de
otras artes; la grafica estaba representada por fotografias, retratos de los autores de

20 Ver La Quena 1 (1919), p. 23.

2l Groussac participa con un articulo titulado “Berlioz escritor”, en La Quena 8 (09-1920).

22 La participacién de Ricardo Rojas ocupa el niimero especial 45 (08-1927) dedicado integramente al Him-
no Nacional; es una transcripcion del estudio redactado para la aprobacién del Poder Ejecutivo en donde
el autor revisa los antecedentes histdricos del Himno. No es el tnico nimero dedicado con exclusividad a
este tema: en mayo del mismo afio Williams habia dedicado el N° 42 a su propias investigaciones, las que
habian sido previamente publicadas en la revista mensual La Biblioteca (1896). La partitura se presenta
en una version corregida por Williams en el “tono original”, en Mi bemol mayor; alli aparece también el
manuscrito atribuido a Parera en resguardo del Museo Histérico.

23 Llegan hasta el nimero 30 de la revista.

24 Entre los auspiciantes podemos citar Joyeria La Royal, Cristalerfa Baccarat, Cia de Seguros La Estrella
y América, Sastreria Hilarion Azzollini, entre otros.
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los articulos o de sus musicos resefiados, y las tipicas fotografias de conjunto con
toda la clase de los Conservatorios.

En una hoja més gruesa y ocupando una posicion jerarquica de importancia
(usualmente la segunda hoja de la revista) la Editorial Gurina anunciaba las publi-
caciones que cubrian todas las composiciones de Williams. Las numerosas pro-
ducciones pedagégicas del compositor se publicitaban de manera diferente en los
primeros nimeros: a través de articulos, en el cuerpo de los textos; a partir del ni-
mero 24 dichas producciones empezaron a ganar protagonismo, ocupando también
la némina de la segunda pagina. En ambos casos compartian el mismo destino que
sus composiciones, incorporandose rapidamente a la bibliografia de los progra-
mas del Conservatorio. El caracter autorreferencial de dichas publicaciones es un
dato a destacar: las composiciones publicadas dentro de la revista eran de autoria
exclusiva de Williams (exceptuando el caso del Himno Nacional Argentino y las
transcripciones de canciones y danzas folcldricas firmadas por el propio composi-
tor), dicha situacion se replica en las publicaciones de las partituras en la editorial
asi como en los homenajes en ocasion de sus natalicios, conciertos en donde solo
tenian lugar las composiciones del autor.

De esta manera y a través de estos rasgos preliminares, podemos dar cuenta
de algunos mecanismos tendientes a la construccion de la hegemonia de Williams
en tanto compositor, quien parece haber firmado un contrato de exclusividad con-
sigo mismo. La construccién del canon a fuerza de repetir ciertos rituales sociales,
como sugiere William Weber, estaba en marcha.

La “inspiracion folclorica” en La Quena

Resulta interesante analizar el lugar adjudicado al folclore en la revista, bas-
tante menor del que podria esperarse, tanto por el grado de permanencia de los
articulos que en seccion fija abarcan solo los diez primeros nimeros —hasta marzo
de 1922, es decir solo comprenden los tres primeros afios— como por la ubicacién
de las secciones dentro de los ejemplares, usualmente la tercera o cuarta seccion.
La tematica folcldrica sin embargo, habia sido expuesta en las propuestas iniciales
de la fundacién de la revista:

Al publicar esta revista nos proponemos contribuir a la difusién de la
cultura musical en nuestro pafs. Insertaremos en ella estudios relativos a
las diversas manifestaciones musicales, comprendidas en las denomina-
ciones generales de literatura, historia y estética, critica y ensefianza, y
en las especiales del folklore argentino y americano, biografia y biblio-
grafia de nuestros musicos y de los demds de ambas Américas.?

%5 La Quena 1 (12-1919), p. 3.
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En la seccioén fija los articulos pertenecen en su gran mayoria al propio Wi-
lliams, exceptuando dos casos: el primero, de Martinez Reguer y el de Lehmann-
Nitsche.2¢ Fuera de las secciones fijas ubicamos otros articulos que suelen ser tesis
premiadas: “Musica e instrumentos incdicos [sic]”, de la alumna Elvira Pisauri,?’
“Los instrumentos de América” de Maria Herminia Bello, “Las danzas y canciones
populares argentinas” de Lida Demolli,?8 y “La Quena” de Carmen Copello.?

Nos centraremos en el primer articulo pues contiene caracteristicas que vale
la pena relevar.

Maria del Pilar Martinez Reguer —ex alumna y secretaria de la revista, car-
go que es reemplazado posteriormente por Pellicer—, da comienzo a esta seccién
a pedido de su maestro, Alberto Williams. La eleccién inaugural parece estar en
consonancia con el nombre de bautismo de la revista. El titulo, “Algo mas sobre
los instrumentos incaicos”, parece sugerir que el articulo es la continuacién de un
estudio més extenso del cual desconocemos los origenes. En su copete la auto-
ra agradece la orientacién de su maestro, quien parece habérselo encargado y en
quien deposita su absoluta “originalidad”.

Cuatro siglos ha, dos grandes familias se destacaban del resto del conti-
nente por la asombrosa organizacion de sus estados: los aztecas en Mé-
jicoy en el Pert los quichuas que constituyeron el imperio incaico |...].
Pero de todos los instrumentos que conocid el inca, es la quena (flau-
ta americana) uno de los mas congruentes al temperamento de la raza.
Parece que ésta, cuyos sones quejumbrosos poetizan su origen, no fue
empleada por el inca sino para llorar las penas del amor, o para cantar
sus inefables dichas [...] La quena, tan docil al sentimiento, enmudece
a la menor violencia y si canta en el silencio de la noche, la pobre flauta
evoca, con sus nostdlgicos ayes, las fantdsticas ruinas del imperio, que
se esfuman al rodar de las edades. Conocer la escala de esta quena,
la mds antigua que conservan nuestros museos, es una documentacioén
estimable en los estudios sobre musica incdica [sic] [...]. No hay ins-
trumento mds sencillo y elocuente que la quena; el yaravi que inspird
su canto ha miles de afios, ofrece hoy, a nuestros musicos un manantial
purisimo de inspiracién, y alld, en su terrufio, a la sombra de los altos

26 En La Quena 1 (12-1919), pp. 12-19, y La Quena 7 (06-1921), pp. 8-12, respectivamente. Existe un
tercer caso que podria ser agrupado en esta linea por poseer una transcripcion y centrarse en un interés
etnografico, aunque no se trata de folclore propiamente dicho, la temadtica ni siquiera es argentina. Es un
articulo de Victor de Rubertis titulado Una cancion de antropofagos y versa sobre musica originaria de las
islas Marquesas, Polinesia. Ver La Quena 9 (12-1921), pp. 9-12.

27 En este articulo se hace evidente la reutilizacion acritica de la misma revista como bibliograffa. Entre
otras semejanzas llamativas y sobre el final del articulo se ponderan las virtudes de la quena en un tono y
argumentacion muy similares al articulo inicial de Martinez Reguer. Ver La Quena 47 (10-1927), pp.8-12.
Otro articulo sobre el mismo tema fue escrito por Carlos Pellicer. Ver La Quena 56, (07-1928), pp. 1-4.

28 En La Quena 44 (07-1927), pp. 8-14.

29 En La Quena 37 (12-1926), pp. 6-9.
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cerros, la taciturna flauta serd siempre la voz imperecedera de la raza
vencida, dialogando desde el infinito con el alma de las nuevas genera-
ciones, idéntica en sus anhelos, en su sed inextinguible de ideal, y que el
tiempo reviste con las caprichosas y alambicadas formas a que damos el
nombre de civilizacion.30

De la cita podemos extraer algunos rasgos importantes. La seleccion de la
musica originaria que nos representaria estaria vinculada antes que nada a la orga-
nizacidn social imperial, a un modelo de Estado ancestral previo a la formacién de
los Estados modernos; la placentera sonoridad de la quena develaria entonces, casi
sin tapujos la cristalizacion de aquel poder; parafraseando a Blacking se trataria de
una “ideologia sonoramente organizada”. En esta construccion del canon alineada
en primera instancia en términos de hegemonia politica, un “Estado” parece sola-
parse al otro.

La flauta de pan (sikus) se compara a la griega, sefialdndose su parecido; sin
embargo la quena parece Unica. Y remite una vez mas a un pasado glorioso, que
ahora es nostalgia. El punto de contacto con la interpretacién de Ludmer3! referido
ala voz de los gauchos es dificil de obviar: los fendmenos de nostalgia y distancia-
miento parecen determinar también aqui la eleccion del instrumento que pasard a
ser luego el logo de la revista.

Efectivamente, a través del agradecimiento que la autora hace al Dr. Salva-
dor Debenedetti, director del Museo Etnografico, reconocemos la procedencia del
modelo ilustrado. El dato parece ser importante pues recalca la antigiiedad del
instrumento y por ende, lo devuelve al origen mitico, interés siempre presente en
Williams. La figura que grafica la pieza arqueoldgica mds antigua [Imagen 1], esta
quena de hueso posesion del museo, serd entonces el icono que luego se utilizard
como logo de la revista [Imagen 2]. Sin embargo, a esta eleccién le sucedera otra:
la presencia del elemento europeo, ya que la quena serd superpuesta transversal-
mente a una lira. Asi, la unién de lo americano y lo europeo sefialada como nor-
mativa en sus elecciones compositivas estd presente también en este disefio, asi
como la reconstruccion de sendos mitos de origen: el instrumento mds antiguo de
nuestras tierras y el instrumento que en el mito de Orfeo, cuna de la civilizacion
occidental, da prestigio a la musica y le otorga asimismo aquel elemento apolineo
asociado con lo racional que, como la relacién pitagérica de las cuerdas, nos presta
auxilio en el manejo de la técnica de composicion europea. De esta manera, la que-
na (motivo de nuestra inspiracion) aparece en primer plano y sombreada, dibujada
en sus mas pequeios detalles, justamente para resaltar su proveniencia originaria;
la lira desde un plano secundario por detrds de la figura principal actuaria como
sostén, reforzando esta significativa alianza mitica.

30 La Quena 1 (12-1919), p. 13. El énfasis es nuestro.
31 Josefina Ludmer: El género de lo gauchesco. Un tratado sobre la patria (Buenos Aires: Perfil Libros
Basicos, 2000).
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Imagen 1. Epoca precolombina, cultura incaica, quena de hueso. Museo Etnogra-
fico Argentino, Buenos Aires. En anénimo, La Quena I (12-1919), p. 16

Como elemento afiadido al logo, la Q tiene el disefio de un corchete, quizas
para no olvidar la importancia de la presencia de la misica escrita ante tanta remi-
niscencia de transmisién oral.

Imagen 2. Anénimo, Caratula. La Quena, revista trimestral del Conservatorio
de Misica de Buenos Aires, 17 (12-1923)
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Resulta interesante comparar este logo con el de su editorial: una partitura
que flamea en un pergamino que contiene el motivo inicial del primer nimero
de sus Canciones incaicas, Op. 45.32 Si en un caso se trata de reflejar la voz que
desde nuestros ancestros nos llega a través del viento (acompafiado y contrapuesto
al mundo occidental de las cuerdas, traidas a nuestro territorio por los espafioles),
en el otro se refleja la idea ilustrada de la imprenta, que trasparenta las ansias de
permanencia a través de la tradicion escrita.

La participacién de Williams en esta seccion consiste en la redaccion de ar-
ticulos sobre géneros folcléricos acompafiados por transcripciones propias. Asi
se suceden: El Gato, El Gato criollo, El Gato correntino, La Vidalita, Vidalita
humoristica, La Vidala y La Vidala chayera. Estos breves articulos de corte des-
criptivo, no parecen basarse en ninguna bibliografia previa sino ser el fruto de las
observaciones del compositor, contempordneas a las investigaciones de viajes de
recopilacion de Carlos Vega.3?

La contribucién destacada de Lehmann-Nitsche motiva que el articulo de ese
ndmero se adelante a la segunda seccion, la etimologia de la palabra Vidalita es el
tema de su aporte. Resulta significativo que esta colaboracion no se continide, dada
la envergadura de las tareas desarrolladas por el autor, y que el tema tehuelche,
centro de interés del musicélogo aleméan nunca haya tenido ocasién de abordarse.

El afdn demostrado por “rescatar” las danzas y canciones folcléricas se hace
explicito en un aviso, ubicado reiteradamente entre las publicidades. A partir de él
podriamos preguntarnos si las transcripciones pueden haber sido fruto de una cola-
boracién anénima, respondiendo al llamado de este “servicio patriético”.3*

FOLKLORE MUSICAL ARGENTINO

Deseando la Direcciéon de LA QUENA recolectar copiosamente nues-
tras danzas y canciones populares, antes que se aneguen en el maremag-
num del cosmopolitismo, solicita a sus lectores le comuniquen lo que
sepan al respecto, en lo que a musica y poesia se refieren, colaborando
asi a una obra patridtica, artistica y cientifica, a la vez.%

El interés en la transcripcion y relevamiento de las danzas folcléricas se tras-
lada luego a otras musicas nacionales; primeramente a la brasilefia, que cuenta con

32 Un estudio que focaliza en ambos logos puede seguirse en Adriana Cerletti: “La imagen sonora de la
nacién: el logo de la revista La Quena como simbolo de la interseccion entre lo autéctono y lo europeo
en la musica de Alberto Williams”, Cuadernos de Iconografia Musical, Vol. 2, N° 1 (México: UNAM, 06-
2015), pp. 39-67. Disponible en http:/www.cuadernosdeiconografia.posgrado.unam.mx [Ultima consulta:
27-07-2015].

33 En este sentido puede resultar llamativa la ausencia de colaboracién del musicélogo abocado a estas
tareas desde otras instituciones. Nos referimos a sus tareas en la recopilacién de danzas folcléricas funda-
mentalmente pero también a su participacion en Crdtalos, la revista del Conservatorio Nacional.

34 El autor agradece en algunos casos las fuentes que le refieren algunos cantos, caso del estanciero Rail F.
Goémez en los primeros Gatos. La Quena 3 (06-1920), p. 10; 4 (09-1920), p. 15.

35 La Quena 10 (03-1922), p. 68. El énfasis es nuestro.
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la colaboracién de R. De Souza en los dos nimeros siguientes, y a la misica drabe
después, a cargo de Emir Emin Arslan. Luego, la seccion fija de folclore desapare-
ce para dejar paso a las apariciones esporddicas ya mencionadas.

A continuacién nos desplazaremos hacia el eje que releva la multiplicidad de
mecanismos dirigidos a la legitimacién de su figura como “Patriarca de la misica
argentina”.

Narciso frente al espejo

Cada 23 de noviembre, en ocasion del aniversario del natalicio del Director,
se organizaban invariablemente homenajes documentados con prolijidad: extensos
conciertos consagrados con exclusividad a las obras pianisticas y de cdmara del
maestro. En La Quena se detallaban con minuciosidad los programas completos
y sus intérpretes, se transcribian los discursos en su honor y se incluian articulos
escritos para la ocasion que recorrian su trayectoria, o se reproducian articulos
procedentes de otros periddicos.30

En muchas ocasiones los articulos también iban acompaiiados por distintos ele-
mentos que destacaban la valia del compositor: en 1926 por ejemplo, se transcribe la
Sesién de la Legislatura de la Cdmara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires del
17 de julio de 1882 en la que se discute la subvencion a favor de “un joven que aspiraba
a perfeccionar sus estudios musicales en Europa”; en su introduccién el autor agrega
a manera de corolario: “se debatia, por asi decirlo, un asunto de gran trascendencia
para el futuro del arte argentino”.3” Se relataban también anécdotas de sus clases, y se
destacaban sus dotes de poeta, dedicandosele incluso poesias. Los homenajes que se le
tributaban en otros medios también encontraban su eco en la revista.

Los aniversarios de sus maestros europeos también eran ocasiones propicias para
recordar al director y destacar la condicién de “nietos morales” de sus discipulos. Tal
es el caso del niimero dedicado a César Franck en donde aparece fotografiada la carta
de recomendacién que el compositor belga le escribe en los tiempos en los que finaliza
sus estudios con él. Una situacién similar puede observarse en el caso de su maestro de
piano en el que los relatos de anécdotas de clase devienen en entrevistas testimoniales
entre las que se intercalan los retratos que siguen la linea “de descendencia”, Chopin,
Mathias, Williams.3® Fotos de relevantes intérpretes dedicadas al compositor ilustran
asimismo sus relaciones profesionales en la revista, destacando sus vinculaciones.

36 A modo de ejemplo, “Un maestro argentino: Alberto Williams” juzgado por Jerénimo Zanni tomado de
la revista La Guitarra 6 (5/6-1926) reproducida en La Quena 33 (10-1926) pp. 5-6.

37 El articulo no est4 firmado y lleva por titulo “Hace 44 afios. Legislatura de la Provincia de Buenos Aires
— Una sesion memorable”. La Quena 36, (11-1926) pp. 8-11.

38 En el nimero dedicado a Mathias se enumeran también todos los discipulos célebres del maestro francés,
y seguidamente todos los “nietos” que en nuestras tierras continuaron el linaje artistico. Ver La Quena 35
(10-1926), pp. 10-26.
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El efecto multiplicador de los articulos que homenajean reiteradamente al
compositor es una de las variables mds elocuentes al momento de analizar los me-
canismos de legitimacion operados en este proceso, que recorre por dentro y por
fuera del pais testimonios que avalan dicha auto-convalidacion. En la 16gica de la
conmemoracion se insertarian, por su parte, los objetos fetiches que parecen operar
por asociacién con las figuras ya consagradas.

La llamativa y contempordnea ausencia de homenajes destinados a sus maes-
tros argentinos por otra parte, no parece un dato menor. Resulta significativa por
ejemplo, la ausencia de homenajes a Luis José Bernasconi (1845-1884),3% a quien
Sudrez Urtubey considera un “pianista, compositor y musicégrafo descollante” 40

Estimamos que en estas significativas preferencias no solo se estaria apos-
tando al modelo europeo ya fuertemente arraigado en nuestro pais: su obliteracién
también reforzaria aquel mitico origen de la musica argentina que el compositor se
preocupd por construir. Reconocer la valia de sus maestros locales probablemente
habria atentado contra la posicién inicidtica del autor de El rancho abandonado.

Reflexiones finales: el éxito del monopolio*!

Diversos autores alertan sobre la importancia decisiva de los espacios institu-
cionales, y especialmente de los académicos, para la construccion y perpetuacién

3 La ausencia de homenajes queda reflejada en La Quena fundamentalmente, pero su proyeccion puede
seguirse en el tratamiento que le dispensan a sus maestros las dos biografias del compositor. Risolia califica
a la Escuela de Miusica de Buenos Aires fundada en 1875 con el auspicio de Santiago Alcorta y Juan Pedro
Esnaola como “una malograda y simpdtica institucion’; por su parte, se tiene conocimiento de la existencia
de Bernasconi solo a partir de la cita de una carta de Alberto a su ex maestro. Cf Risolia: Alberto Williams...,
p- 52. Pickenhayn, en cambio, le dedica dos parrafos a Bernasconi, que si bien no son especialmente lau-
datorios le reconocen cierta importancia. Cf. Jorge Pickenhayn: Alberto Williams (Buenos Aires: Ediciones
Culturales Argentinas, 1979), p. 25.

40 Sudrez Urtubey: Antecedentes..., p. 131.

41 Si bien el uso del término es obviamente metaférico por cuanto coexistieron otros conservatorios con-
temporaneos al fundado por Williams —como puede constatarse justamente a partir de las revistas paralelas
a la circulacion de La Quena— el nimero de filiales que 1legd a sumar el Conservatorio de Buenos Aires
no pareceria tener precedentes en la historia de nuestro pafs. El crecimiento exponencial de dichas filiales
puede seguirse en la portada de cada ndmero de la revista, que cuenta con 68 en el segundo niimero (03-
1920) y llega a 107 en el nimero 19 (06-1924); el aspecto cuantitativo sin embargo, no es el tnico indicador
de este exacerbado protagonismo. El “comportamiento estatal”, por su parte, podria aportar algunos datos
relevantes para observar como logra un posicionamiento tan sélido desde sus inicios, pues a pesar de ser
una institucion privada el conservatorio de Williams recibi6 un importante apoyo gubernamental: el reco-
nocimiento de sus titulos como oficiales y un subsidio otorgado durante sus ocho primeros afios de vida.
Cf. Pickenhayn: Alberto Williams, pp. 43-44. Podria pensarse entonces que dicho protagonismo tuvo un
impulso tanto estatal como privado. En este ultimo sentido el fuerte incentivo de los premios otorgados en
los concursos a las diplomaturas podria ser también una variable importante a considerar: un piano de cola
en el concurso para optar al diploma de profesor superior en 1898 bastard como ejemplo brindado por el
mismo bidgrafo. Ver Pickenhayn: Alberto Williams, p. 43.
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del canon. Tal es el caso de Cook,*? y de la New Musicology en general. En nuestras
tierras el tema fue tratado por Corrado y por Merino Montero en la XVI Confe-
rencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia cuyo tema fue “Céanones
musicales y musicoldgicos bajo la lupa: historias, debates, perspectivas historio-
graficas”, celebrada en Mendoza entre el 12 y el 15 de agosto de 2004.43

Retomando el ambito discursivo resultan iluminadoras las palabras de Geor-
ges Davy en el Bourdieu de Ce que parler veut dire cuando evoca la funcién del
maestro de escuela, “maestro del hablar y por lo tanto maestro del pensar”. Los
discursos pronunciados desde La Quena, asi como los enunciados de los articulos
publicados adquieren en este contexto fuerza de ley, dentro y a través del sistema
de ensefnanza. La institucion, dice Bourdieu, “es un acto de magia social que puede
crear la diferencia ex nihilo”,** es ese lugar en donde convergen “los diferentes
sentidos de las palabras instituere e institutio: el acto inaugural de constitucién, de
fundacién o de invencién que lleva a través de la educacién a disposiciones perma-
nentes, hébitos y usos”.#

En este marco y pensando a la escuela en tanto “escenario clave para la tea-
tralizacion del patrimonio”,*¢ podemos interpretar como se instalan y preservan las
obras compositivas de Williams dentro del canon: sin competidores nacionales se
las equipara a las composiciones europeas ya consagradas, con ellas se arman los
programas de estudio y las bibliografias, formando parte ineludible de los reper-
torios pianisticos del Conservatorio. Paralelamente, en los conciertos organizados
por el autor sus obras sinfénicas corren idéntica suerte, legitimidndose en este caso
en los espacios publicos de mayor prestigio, como la Biblioteca Nacional; dichos
espacios fisicos son también utilizados en los homenajes que se le tributan por su
cumpleanos. Los sistemas de premios y concursos a su vez funcionan de manera
andloga imponiendo nuevamente las obras en el repertorio candnico.

La revista La Quena, en este contexto, funciona como un organismo de na-
turaleza proliferante que replica y amplifica la legitimacion de Williams como
compositor utilizando la retérica y la I6gica conmemorativa que vincula insisten-
temente memoria y herencia. Como todo rito “tiende a consagrar o legitimar, es
decir, a hacer que un limite arbitrario se desconozca como tal y se reconozca como
legitimo, natural”.*’” Y como toda politica estd hecha en gran parte con recursos

42 Nicholas Cook: De Madonna al canto gregoriano (Madrid, Alianza, 2005), pp. 133-134.

43 El aporte de Merino parte del Andlisis y juicio de valor de Dahlhaus y resulta muy util pues pone de
relieve los distintos juicios de valor acufiados por dicho autor (el juicio estético normativo, el histérico
descriptivo y el funcional) y las problematicas que surgen de su aplicacion en América Latina. Cf. Carl
Dahlhaus: Foundations of Music History (Cambridge: Cambridge University Press, 1977) y Analysis and
Value Judgement [Monographs in Musicology N° 1] (Nueva York: Pendragon Press, 1983) en Luis Meri-
no Montero: “Cédnones musicales y musicoldgicos bajo la lupa”, Revista Argentina de Musicologia 5-6,
(2004/2005), pp-191-198. Asimismo, Merino destaca el doble papel de las instituciones: el de preservar el
repertorio canénico y el de comunicarlo a un sector amplio de publico. Ver Merino: “Canones...”, p. 194.
4 Bourdieu: Qué significa..., p. 102.

4 Ibidem, p. 105.

46 Garcfa Canclini: Culturas hibridas..., p. 161.

47 Bourdieu: Qué significa..., p.100.
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teatrales en donde no faltan incluso los objetos fetiches, como aquellas cartas, de-
dicatorias y hasta las radiografias de las manos de los grandes pianistas, entre las
que se cuentan obviamente las de Williams.*®

William Weber propone tres principios basicos constituyentes del canon mu-
sical: la maestria y el oficio, de donde surge la idea de los grandes compositores; el
papel civico que las obras candnicas cumplen en la celebracion del cuerpo politico;
y la autoridad moral, contra las depredaciones de la cultura comercial.** Creemos
que el estudio de esta fuente releva con claridad la eficacia con la que los dos pri-
meros principios actuarian en el caso Williams, quien parece haber construido su
propio Denkmal, su monumento.

Para finalizar podriamos concluir que posiblemente la proyeccién inicidtica
de Williams como “patriarca de la musica argentina” se haya cimentado més a
partir de la creacion y la direccion del Conservatorio de Musica de Buenos Aires
y los mecanismos de difusién articulados por la revista La Quena asi como su
editorial homénima, que de la indole fundacional de sus composiciones. De la
misma manera en la que Dahlhaus propone buscar los criterios de “autenticidad”
del nacionalismo en los procesos y funciones histéricos,>? mds que en los criterios
estéticos de composicion, pensamos que el estudio de estas fuentes podria iluminar
el armado de aquellos complejos procesos de legitimacion. En este contexto po-
driamos pensar que la diversidad de roles que caracterizaba al compositor, citada
tantas veces en la bibliografia tradicional, acaso haya sido su mejor estrategia de
legitimacién, permitiéndole ejercer un dominio completo del circulo produccion,
circulacion y recepcion.

Mucho queda sin embargo por investigar sobre el tema y sobre esta fuente, el
estudio estd apenas comenzado.

48 Un articulo a cargo de Zacarfas Guzmadn sirve de marco para comparar las manos “normales” de las de
grandes pianistas; asi, podemos observar las radiografias de las manos de Williams, Rubinstein, Friedman
y Risler entre otros. Cf. La Quena 5 (12-1920), pp. 10-17.

49 William Weber: “The History of the Musical Canon”, en Nicholas Cook y Mark Everist (eds.): Rethink-
ing Music (Nueva York: Oxford University Press, 1999), pp. 336-355.

30 Carl Dahlhaus: Nineteenth-Century Music (Berkeley y Los Angeles: University of California Press,
1989), p. 39.



