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La musica que, sSin embar go, fue:
L acapillamugcal dd obigpado dd Tucuman (3glo
XVIIy

Bernardolllari
University of Chicago

Laindigenciamusical delas ciudades del Tucumén y delas demésregiones que
hoy componen la Argentina durante la época colonia es hoy unafiguradifundidadela
literatura musicoldgica. Francisco Curt Lange, tras efectuar investigaciones extensasy
extensivas en la zona, realiza un diagndstico terrible de la situacion que dedujo de los
documentos:

Queda fuera de duda que la catedral de Cordoba, antiguo asiento del
obispado del Tucuman, nuncallego a desenvolver unaprécticamusical
gue hubiese podido asemejarse siquierapaidamente a esplendor delas
catedralesdeLaPlata(Chuquisaca), Cuzcoy Lima, ni alasde Guatemala,
Bogot4a, México, Puebla, Michoacany Oaxaca. Siemprevegeto através
de los siglos de su existencia; en buena parte, debido a “latan notoria
pobrezade lafdbrica’ (Lange 1983:281).

P&ginas mas all4 afiade que
[s]etienelaimpresion de que entodo € interior argentino de ese periodo
existio, dentro de una natural indolencia, inclusive en €l clero, e afan
demejorar los servicios musicales, dependiendo € progreso enteramente
de padres y obispos dotados de vision, dindmica y de gran
responsabilidad. En cadacaso de deficiencia, conspirabasiempre contra

los esfuerzos la pequefiez del ambiente y la falta de recursos (Lange
1983:283).

Estas observaciones son acertadas en tanto les quitemos los absolutos. Lange
ha dejado prueba suficiente de su validez general en lo que hace alas primeras décadas

1 En el instante mismo de sentarme a revisar este trabajo por ultima vez me llega la noticia del
fallecimiento de Francisco Curt Lange. Me permito dedicarlo respetuosamente a su memoria,
ofrenda de un disenso que si Lange hubiera podido conocer y responder habria constituido no
s6lo un intercambio de ideas satisfactorio y enriquecedor a nivel personal, sino también un
aporte muy positivo para la redaccion de una historia musical de la region. Deseo ademas
expresar mi agradecimiento a Maria Celina Audisio, del Archivo Arzobispal de Cérdoba; a
Miguel Candia y Myriam Ferreyra, del Instituto de Estudios Americanistas; a Beatriz James,
encargada del Archivo Histérico de Potosi; a la Dra. Ana Maria Martinez de Sanchez y al Dr.
Anibal Arcondo, por su invalorable colaboracion durante la redaccién del presente trabajo.

2 Entre los trabajos inéditos que Lange cedié a la Asociacion Argentina de Musicologia para su
publicacién en esta revista (al cual tuve acceso cuando este articulo se hallaba ya redactado
por completo) se halla una transcripcién de algunos datos tomados de los libros mas antiguos
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del siglo XVIII, pero, como me propongo mostrar en este trabajo, no se aplican al siglo
17—una época que harecibido muy poca atencién de los estudiosos, Lange inclusive.?
A modo de homengje a quien fuera uno de mis maestros, desarrollaré este trabajo en
formade respuestas aun nimero deinterrogantes derivados de | os parraf os que acabo de
citar:

1) ¢Existio en el Tucumén unapracticamusical? ¢Fue semejante alade otras catedrales
|atinoamericanas 0 no?

2) ¢Esverdad quelapracticamusical se mantuvo inerte (“vegetd”) atravésdelossiglos?
Vaedecir: ¢cambié? Y de ser asi: ;coOmo?

& 3) ¢Existio indolencia con respecto alamusica? ¢Cual fuelaposicién del clero secu-
lar al respecto?

4) ¢La pobreza de la fébrica explica adecuadamente las respuestas a las preguntas
anteriores? A un nivel de mayor abstraccion, ¢puede unasituaci n econdémicaexplicar
actividades musicales?

Por detras delas preguntas, quiero proponer una manera de entender lamusicadel
obispado del Tucuman como unaserie de actividades que valen por derecho propio, y no
€COmMO un conjunto de obras musicales—proceso, y no producto. Parto de una postura
informadapor laetnografiay lahermenéuticahistérica: describir unasituacion del pasado,
gue nos es extrafiay g ena, y establecer un didlogo con ella, en el cual intervienen tanto
las caracteristicas de |a situacién pasada como nuestras propias categorias e intereses.
No puedo dejar de explorar € contexto explicativo proporcionado por laeconomia, que
se hace presente en la vida cotidiana de la catedral a través del estado de la fébrica
interrogado en la cuarta pregunta. En el marco conceptual que he establecido, sin em-
bargo, la explicacion proporcionada por la economia es insuficiente. Pertenece al tipo
de relaciones causa-efecto que resultan sospechosas a la historiografia de las Ultimas
décadas debido asu caracter simplistao mecénico. Esto no significanegar |o que hay de
cierto en un modelo explicativo que apela a la riqueza para justificar las actividades
artisticas: un cierto estado de riqueza puede parecer—y muchas veces es—condicion
paradesarrollar el arte (s6lo es posible contratar musicos profesionales cuando se dis-
pone de dinero paraello). Pero inclusive a este nivel epistemol 6gicamente superficial
aparecen las limitaciones de este enfoque: de un estado de riqueza no se sigue
necesariamente que aparezcan actividades artisticas, como de un estado de pobreza no
se sigue lainexistencia de estas Ultimas. La realizacion de muchas actividades musi-
calesno depende sdlo delaexistenciade unaremuneracion, sSino méas bien de numerosos

de actas capitulares del Tucuman, que fueron base para este trabajo. La transcripcion es tan
descuidada que no puede haber sido realizada por Lange en persona, sino por un encargado
o delegado: él se muestra generalmente puntilloso, tanto en la exhaustividad para ubicar la
informacién como en su representacion fidedigna en el texto impreso. Hay numerosas omisiones
Yy no pocos errores de transcripcion. En el breve texto introductorio redactado por Lange—que
parece escrito a vuela pluma, como para salir del paso—éste no manifiesta haber digerido
adecuadamente la informacion. Por el contrario, las ideas alli presentadas se encuadran en el
marco establecido por los parrafos arriba citados. Da la impresién que no tuvo el tiempo o la
calma suficientes para sopesar lo que tenia entre manos. No tengo dudas de que, de haber
sido otra las circunstancias en que estudi6 estos documentos, habrian cambiado
substancialmente sus ideas.
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factores individuales y colectivos, y me propongo mostrarlo en relacion con la capilla
del Tucuman.

Entre esosfactores meinteresaaqui laideade cultura, entendida como un conjunto
de estructuras mentales compartidas por un grupo social—un universo intelectua y
simbdlico. Ellas dan origen auna serie de anhelos, expectativasy criterios alahorade
desarrollar acciones que afiancen la continuidad de la existenciay la mejora de las
condicionesenlasque sedesarrolla. Valedecir, |laspautas queforman partedelacultura
actlan como guias conscientes o inconscientes en la toma de decisiones.® El grupo
socia dereferenciaeslaclase dominante delasurbescoloniales, lacual enel siglo XVII
tenia un carécter fuertemente colonialista: detentaba el poder politico y econémico del
territorio, y como todo grupo dominante, no tenia intenciones de cederlo. El tipo ideal
urbano correspondiente a este grupo socia hasido construido por José Luis Romero en
términos de las “ ciudades hidalgas de Indias’: ciudades en | as cual es predominaba una
rigida division de clases, con relativamente pocas oportunidades para el ascenso de las
clases subalternas. El grupo dominante consistia en una minoriade “vecinos’, quienes
eran o aspiraban a ser hidalgos, sefiores por derecho de nacimiento, generalmente en
connivencia con los intereses de la metropolis espafiola; ellos intentaban mantener la
separacion de clasesy razas, y preservar €l lugar que cadacual detentabaen laestructura
en funcion del derecho de nacimiento y los vincul os familiares (Romero 1986:69-118).
En el campo de laiglesia, los miembros de este grupo en general ocupaban el estrato
superior del clero, monopolizando el poder politico dentro delaiglesia

Aungue | as actividades musical es desarrolladas por este grupo en e siglo XVI1I

son multiplesy cuentan con numerosas asoci aciones funcionalesy semanticas que revelan
caracteristicas de este tipo ideal, aqui me limitaré alas instituciones oficiaes, en parte
por €l rol central que tenian dentro de la cultura urbana predominante, en parte por €l
volumen y la significacién de la documentacion inédita que hoy puedo ofrecer. Me
referiré en concreto a la capilla musical de la catedral del Tucumén durante €l siglo
XVI1.* Recordemos antes de continuar que la primera sede del obispado del Tucumén
fue la ciudad de Santiago del Estero, seguramente por su posicién central dentro del
territorio. La catedral fue mudada a Cordoba en 1699, luego de un par de décadas de
gestionesen tal sentido de parte delos obispos, y laobtencion delaslicencias necesarias
tanto del rey como del papa. Entre 1573—afio de fundacion de la ciudad—y 1699,
oficialmente hubo en Cérdoba unaiglesia matriz, y no una catedral .®

1 - Si hubo musica

3 Soy consciente del caracter mecanico y parcial de esta concepcion; no todas las personas de un
determinado grupo cultural actuaran del mismo modo ante la misma circunstancia. Sin em-
bargo, no me interesa focalizar este trabajo sobre las multiples respuestas generadas por las
mismas pautas culturales, sino mas bien mostrar como una serie de pautas culturales pueden
explicar una determinada situacion: el modelo es suficiente, pero no necesario. Otros trabajos
seguiran en los cuales lo flexibilizaré.

4Un estudio complementario a éste, sobre las capillas musicales que actuaron en la iglesia matriz
de Coérdoba durante el siglo 17, se halla en preparacion.

5 Extraoficialmente, los obispos tendieron a pasar mucho tiempo en Cdérdoba a medida que
transcurria el siglo 17. A partir de Nicolas de Ulloa (quien goberné la diécesis entre 1679-80 y
1686), directamente establecieron su residencia en la ciudad.
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El primer interrogante de la serie serefiere ala existencia efectiva de una practica
musical estable en los confines del obispado del Tucuman durante €l siglo XVII, y asu
posible semejanza a la de otros lugares de América. Desarrollaré elementos para
contestarlo en tres etapas. Primero he de probar |a existencia efectivade la préctica; en
segundo término, discutiré el modo en que se organiz0 institucionalmente, que es
semejante a de otros sitios de América. Al proporcionar materia para responder las
preguntas 2 y 3 mostraré su pervivencia a través del tiempo, y hasta qué punto puede
considerarse estable.

En los aranceles paralos funeral es establecidos por el famoso obispo Fernando de
Trejo y Sanabria—uno de | os artifices de la fundacion de la Universidad de Cordoba—
en noviembre de 1610 se lee que para cada uno de ellos

[d]elaMusicaen nuestra Cathedral se den sinquentapesos|...] Y por
quantto somos informados que el Maestro de Capilla se queda con todo
sin dar cosa alguna a los Cantores, ordenamos y mandamos gue estos
derechoslos cobreel Cura, y losreparttaentrelos Cantores, prefiriendo
alosque mas saben, y atodosa Maestro de Capilla(TESTIMONIO:fo.
62v-63).

Trejo dificilmente hubiera redactado sus disposiciones en estos términos si no
hubiera existido una capilla musical activa y organizada en la catedral de Santiago.
Diversos documentos de la época, entre los cuales se destacan las actas capitulares
catedralicias, asi o confirman. Estas Ultimas reunen un conjunto significativo de
disposiciones tomadas por los candnigos con respecto a “la Musica de nuestra Cathe-
dral”.

Lainstitucion bésica para este movimiento de misica religiosa, tanto en Santigo
del Estero como otros sitios de América Latina, fue la capilla de musica. Por €ello las
actividades musicales del Tucuman son semejantes alas de otras regiones del universo
colonial americano. En Santiago, la capilla aparece implicita en la misma ereccion
canbnica de la didcesis, redactada por el primer obispo, Francisco de Vitoria (Sevilla,
18/11/1578). Alli seinstituyen solamente los cargos de chantre (TESTIMONIO:fo. 6v)
y organista (fo. 7v). Sin embargo, la definicion del oficio del chantre en cierto modo
implica la existencia de una capilla musical: amén de cantar en el facistol y ordenar,
corregir y enmendar todo lo relativo a canto, en e coro y en otras partes, €l chantre
debia ensefiar a cantar alos ministros de laiglesia (Servitores Ecclesiae), lo cua puede
entenderse como unareferenciaa un conjunto de cantantes (fo. 6v).°

1.1- Excurso 1: 6rganos, organistasy or ganeros

En todo caso, y como ocurrié por doquier en América, en la catedral de Santiago
fue primero el 6rgano y sélo en una segunda etapa la capilla musical. Desde por lo
menos 1586 hubo érgano—cuando |os primeros jesuitas fueron recibidos en la ciudad,
“tocaron el 6rgano y las campanas’ de la catedral (Astrain 1925:608). El instrumento

6 “Chantre, ad quam nullus pro tempore praesentari posit nisi in musica, saltem un cantu plano
edoctus, et peritus existat cujus in facistorio cantare, et Servitores Ecclesiae cantare docere,
ac caetera quae ad cantum spectant, ordinare, corrigere et emmendare in choro, et ubicumque
per se et non per allium officium erit”.
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fue comprado posiblemente con dinero aportado por el obispo Vitoria, cuyapreocupacion
por obtener fondos para poner en movimiento la nueva didcesis (y quizas también para
otros fines no tan santos) hasido ampliamente discutidaen laliteratura histérica (Bruno
1:454-473). Supongo queyaen esaépocahabiaquien cubrierael oficio de organistacon
regularidad, y cumplierael encargo del actade ereccidn apropdsito detocar el instrumento
en los dias festivos (TESTIMONIO:fo. 7v).

La preocupacion del cabildo eclesistico de Santiago por contar con un buen
instrumento en condiciones puede documentarse con cierta profusion. El instrumento
de 1585 sufri6 una reparacion en setiembre de 1596, a cargo de Miguel de Paredes. El
precio fue gjustado en lanada pequefia sumade 250 pesos (ACAPL:67-68). Cuatro afios
después se habla de una ampliacién del instrumento por €l mismo maestro, por 500
pesos; Paredes debia hacer “todas flautas ¢° faltan” y “todas las misturas’, y afinarlo
(ACAPL:p. 106-107). En 1606 aparece en el Tucuman un “organista’ yaconocido enla
historia de lamusica del Pert: Baltasar Ferndndez de los Reyes, quien habia trabajado
en Cusco, La Plata (Sucre) y Potosi antes de contratar con el cabildo de Santiago del
Estero lareparacion del 6rgano antiguo o la construccion de uno nuevo’ por 350 pesos
(ACAP1:p.149). Si juzgamos por la cantidad e importancia de los instrumentos que
remoz0 o realizd en el Perl, Ferndndez delos Reyes erauno delos mejores profesionales
en su materia; su solapresencia en el Tucuman puede leerse tanto como el resultado de
su espiritu de vigjero—su carrera consiste en una serie de vigjes a distintas ciudades en
las cual es construy6 o reparé i nstrumentos®—como del interés del obispo Trejo (o quizés
de su cabildo)® de contar con el mejor profesional disponibleenlazonal® Lacarreradel
organero parece haber concluido con los instrumentos realizados en el Tucuman.
Fernéndez de |os Reyes se establecié en Santiago del Estero como comerciante; es de
suponer que se caso, crid unafamiliay fallecio en estatltimalocalidad. Asiloindicala
identidad completadelafirmadel comerciante Baltasar delosReyes, vecino de Santiago,
en el Archivo Historico de Cordoba (Registro 1, tomo 21, fos. 300-301) conladel organero

7 Cuando la iglesia se quemo (1615), al parecer habia dos instrumentos diferentes en ella, como
diré (cfr. Bruno 2:491y 2.1, infra).

8 Baltasar Fernandez de los Reyes fue contratado por el cabildo eclesiastico de Cusco en octubre
de 1594 para limpiar, afinar y agregar registros a los dos 6rganos (Stevenson 1980:7). Antes
y después de ello actué en La Plata (entre 1591 y 1600; v. Stevenson 1959:185 y 202). Se
transladé de alli a Potosi, donde en 1603 firmé un convenio para hacer un érgano semejante
al que hizo en La Plata para la iglesia matriz de la ciudad minera (EN 36:fo. 3004), y aparecio
en el Tucuman tres afios mas tarde.

% Dado que Trejo lleg6 a la diécesis del Tucuman desde Lima, tuvo varias oportunidades para
coincidir con Fernandez de los Reyes y conocerlo. Contratar el mejor profesional disponible—
inclusive auspiciar su venida—es del todo congruente con su modus operandi, dinamico,
ejecutivo y de miras altas. No puede decirse lo mismo de ninguno de los miembros del cabildo
en la época en que ocurrié la contratacion. Véase ademas la nota siguiente.

10 Dada la fecha de la presencia de Fernandez de los Reyes en Santiago del Estero, es posible
que él haya construido también el primer érgano del convento de San Francisco de Cérdoba.
La dltima de las clausulas del testamento de Antonio Davila (Cérdoba, 6/9/1607) ordena dar
10 pesos para colaborar con el pago del 6rgano (AHPC, Registro 1, tomo 20, fo. 34; cfr. Grenén
1951:20). Por otra parte, si Fernandez efectivamente construy6 el 6rgano de San Francisco
de Cordoba, esto refuerza su relacion con el obispo Trejo, quien pertenecia a la orden de San
Francisco y no pudo sino incidir en la decision de dotar de érgano a la iglesia de Cérdoba. No
he podido ubicar el contrato que seguramente suscribieron los franciscanos y el organero en
los protocolos cordobeses de 1606-1608.
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Baltasar Fernandez de los Reyes en el documento de Potosi, citado, (cfr. también las
referencias a Reyes en ACAP1:322, 336-7, 462, 470y 491).

Ladécadade 1610 es parcaen informacionesrel ativasamusicade cualquier clase.
En materia de 6rganos, solo sabemos que en 1615 habia dos instrumentos en laiglesia,
los cual es fueron destruidos (o por lo menos sufrieron dafios graves) en el incendio que
laredujo acenizas (v.i. 2.1).

De nuevo habiaun 6rgano funcionando en lacatedral de Santiago en enero de 1620
(construido también por Fernandez de los Reyes?), cuando fue designado organista el
clérigo de menores 6rdenes Diego Moreno, con tres pesos semanales de salario
provenientesdelalimosnadelamisadelaVirgen (delos sabados), 0 seaunos 150 pesos
anuales. Enesafechael cabildo juzgd que sus emolumentos eran demasiado bgjos, y le
sefial 6 50 pesos anuales extra de la recaudacion de diezmos que le correspondia
(ACAP1:310-311). Ennoviembre de 1625 continuabacobrando lalimosna; como todavia
no tenia drdenes mayores, la misa debia ser cantada por el prebendado que estuvierade
turno (ACAP1:431-432). Moreno se desempefio ademas como sacristan de los
prebendados entre octubre de 1621 (ACAP1:371) y agosto de 1622, cuando fue
reemplazado por Mateo Alvarez (ACAP1:394). Este oficiolerindié en un principio 50
pesos anuales, luego elevados a 100.

Para mejorar el instrumento se contratd en 1623 con el mismo Moreno la
construccion de uno “como el de San Fran® de esta Ciudad” (el cual de acuerdo con esta
informaci én debe haber sido realizado por el mismo Moreno). Paraello seaprovecharian
“agunas flautas’ que habia, de seguro provenientes de los instrumentos destruidos o
dafiados por e fuego. El precio convenido fue 350 pesos, el mismo pedido por Fernandez
delosReyes (ACAP1:395-396). Esmuy posible que Moreno, quien en laépocade este
contrato erajoven, haya aprendido su oficio del organero peruano.

A mediados de 1637 €l salario de M oreno fue aumentado de 200 a 250 pesos anual es,
“atendiendo & que el susodicho esté pobre, y que no puede sustentarse congruam®’
(ACAP1:591). Debit ceder labancadel 6rgano a Tomés Ferreyra con caracter interino
en 1652 (seguramente por estar enfermo—A CAP2:53) y definitivo en 1654 (debido asu
fallecimiento—65-66). El ultimo organista conocido de la catedral del Tucumén du-
rante el siglo XV I es Francisco de Alba, a quien me referiré enseguida.

2.- Lacapilla: su origen ehistoriatemprana

La creacion efectiva de la capilla de masica se remonta a afio 1592. De los
testimonios se colige que el cabildo queriacrear unacapillamusical detamafio corriente,
con tres—o quizas cuatro, aungque no consta—musicos adultos y seises (amén del
organista, cargo que debe haber existido a pesar del silencio de los documentos). La
fundacion se efectud en dos etapas, como si se procediera tentativamente, probando
hasta qué punto era posible solventarla. En la primera (15 de enero de 1592), los
capitulares decidieron contratar a Victor Llanes con un salario de 120 pesos a afio, y a
Cosme Godoy con otro de 80, paraque

deban acudir y acudan al Coro de la Catedral los dias festivos, asi ala
misa como alasvisperas, y los sdbados alamisay ala Salve,
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en atencion a que no habia en la catedral “ musicos que acudan a oficio del Coro”
(ACAPL:9). Lasegundaocurrid € primero de octubredel mismo afio: debido alaausencia
del chantre se aumento el salario del Presbitero Godoy—probablemente el maestro de
capillaaquien alude Trejo—a 350 pesos anual es “ paraque tenga cuidado de acudir alas
cosastocantes a coro como & quien estéd cometido”. Ademas, y como ocurriria después
en otroslugares, seledesigné paraaimentar y quizastambién alojar alos seises o nifios
de coro: acontinuacion del pasgje citado, el actaafiade: “y hade costear |os muchachos
del Coro que sirven en €él”. Como la ausencia de chantre se prolong6 hasta que Pedro
Farfan fue designado como tal en 1603 o 1604 (Bruno 1:453), laactuacion de Godoy al
frente del conjunto posiblemente se prolong6 a menos por 11 o 12 afios.

Simultaneamente con el segundo nombramiento de Godoy se contraté como can-
tor a su hermano, Bartolomé de Céceres, con la renta anual de 60 pesos, y se dieron
“otros sesenta pesos’ a Victor Llanes “por cantar”, con caracter retroactivo a primero
de agosto. Lasfuncionesdel grupo fueron ampliadas: debian

acudir alaY glaCatedral y asu Corolos Domingosy fiestas de guardar,
y los Sabados alamisade animasy salve; y que en las misas de espafioles
gqueendichaYglasedijeren, vengan de su voluntad y no de obligacion,
salvo en las demasfiestas alaY gla pertenecientes (ACAPL:11-12).

A partir de 1596 aparece ademas el sacerdote Pedro Guerrero, primero designado
como capellan o beneficiado (1/3/1596; ACAP1:66) y luego propuesto por el cabildo
por intermedio del arcediano Pedro Farfan parala dignidad vacante de chantre por ser
“instruidoy diestro enlamucica’ (30/1/1601; ACAP1:116). Dado que el procedimiento
adoptado erairregular—Ia presentacién correspondiaal obispo, y ladecision, al Rey—
, N0 es de sorprenderse que el nombrado como chantre fuerafinalmente el mismo Farfan.

Otras dos referencias permiten cerrar la brechatemporal existente entre 1601 y el
documento de Trejo citado antes. Segin uninformeoficia del gobernador del Tucuman,
en marzo de 1607 habia un maestro de capilla designado como tal en la catedral de
Santiago, a méas del organista de rigor (Palacios 1971:293). Finalmente, en el acta ca-
pitular del 8 de octubre de 1609 se mencionaotravez el maestro de capilla, de nuevo sin
especificar sunombre. El texto corresponde aladecision de asignarle dos fundaciones
paradecir misasquetenialaiglesia, con laresponsabilidad de cumplir las celebraciones
prescriptas: como en otras partes, en Santiago el maestro de capilla también era
presbitero—o sea, sacerdote (ACAPL:177).

A finesdel afio 1592, pues, habiaen el obispado del Tucuman un conjunto musical
integrado por tres o cuatro cantantes adultos y un niimero desconocido de mozos de
coro, con un maestro que los dirigiay seguramente un organista que tocaba solo o con
ellos; en funcion de las otras referencias aportadas, puede presumirse que este grupo
cambiara poco y nada en su composicion hastala décadade 1610. Si pensamos que es
pequefio, comparémosio con el de otras catedrales latinoamericanas. a principios del
siglo XVII, tanto Lima como Cusco, sedes episcopales o0 archiepiscopa es mucho més
ricas, tenian capillas de apenas cinco cantores adultos (Stevenson 1959:72). Ladiferencia
entre ellas y Santiago es de grado, y no de fondo. En Santiago finalmente no pudo
establecerse un grupo de seises mas alla de cierto breve lapso (v. 2.2), ni hubo
instrumenti stas contratados con regul aridad (v. 3.6); pero susfuerzas musicalespermitian,
al menos tedricamente, gjecutar la gran mayoria del repertorio contemporaneo a4y 5



24  revistaargentina de musicologia 1996

VOCes.
2.1- Laprimeracapilla, ¢desaparece?

Después de la referencia que Trejo hizo a la capilla en 1610 hay un vacio de
informacion que se extiende hasta 1617. Dalaimpresion que, en e interin, e conjunto
desaparecio. ¢Lacausa? Quizés la seriacrisis enfrentada por la catedral. En primer
término, influy6 en ellalaquemay destrucciontotal delaiglesiaocurridael 5 dejuliode
1615 (Bruno 2:491-492). El nuevo templo pudo ser habilitado provisoriamente en enero
de 1617, e inaugurado solo en 1620 (p. 493; ACAP1:259; Barbero et al 1995:38). El
fuego no sdlo termind con el techo del edificio, sino que también consumio “el retablo
del altar mayor organoscoroy lasriquezas que dentro del dicho templo auia’, segin un
testigo presencial, el gobernador Luis de Quifiones Osorio (INCENDIO:18-19; énfasis
mio)—el plural utilizado en la declaracion es la Unica referencia que tenemos a la
existencia de dos instrumentos en la época, perfectamente posible.

Més alla de las pérdidas materiales, el cabildo termind por extinguirse total mente
por muerte de todos sus miembros en 1616, antes de la llegada del obispo Julidn de
Cortézar, sucesor de Trejo (Bruno 2:490-491). Esto produjo unimportante deterioro del
ceremonial catedralicio. Cuando el obispo se hizo cargo del gobierno deladidcesis (28/
9/1618), la juzgd muy deficiente: en la catedral “no se decian las horas ni la misa
conuentual cantadas y oxala recadas ni parecia en nada (yglesia chatredal) [sic]”
(ESTADO:1). Trasun desplieguede esfuerzo administrativo, lasituacion mejord: segin
el cabildo (12/12/1618), apartir de entonces sesirvio “ estayglesiacomo otraqualquiera
delasyndiasy secantantodoslosdiasdefiestasy feriaslasmisas’ (LLEGADA:1); alin
més, unos meses después (8/4/1619) el obispo informo que“ sedicen lashorasy lamisa
cantada (todos los dias) y se guardan las ceremonias que suelen en las chatredales con
grande puntualidad” (ESTADO:1).

Suponer que la capilla se extingui6 durante esta época no solo parece razonable,
dado el estado de crisis generalizada del culto, sino que también puede leerse, un poco
entrelineas, en algunos documentos. Enagosto de 1617 € recién [legado dean Fernando
Franco de Rivadenei ra—primer integrante de un nuevo cabildo que comenzabadesdela
nada—revoco todas | as decisiones administrativas de sus predecesores, y como parte de
su huevaplantafuncional paralacatedral otorgd un salario fijo de 50 pesos provenientes
del tercio capitular “a maestro de Capillage es 6 fuere de esta Catedral” (ACAP1:271-
272). Notese que laredaccion adoptada por Franco no permite asegurar que hubieraun
maestro de capilla en funciones al momento de firmar su decreto. Otro tanto puede
deducirsedelacartadel cabildo eclesiéstico al rey en alabanzadelareformaemprendida
por el obispo Cortézar, enlacual el cuerpo atribuye al obispo el haber ordenado que “el
coro [esté] puesto a usansa de catredales [sic] con maestro de capillay ella de todas
voces’ (CABILDO:1), como si antesde su llegadano hubierahabido capilla. De ser asi,
Cortézar debe sefialarse como uno de | os principal es responsables de la restauracion del
conjunto musical.

Por otraparte, sdlo hay informaciones sobre la contratacion de misicos en fechas
de 1619 o posteriores. En € acta del 22 de julio de ese afio figura la asignacién de
salario a Rodrigo Bustos, “cantor de la musica de esta Santa Ygla’, proveniente de la
limosna de las misas del Santisimo Sacramento. Mientras Bustos fuera cantor, los
prebendados dirian las misas gratis (ACAP1:307). Una certificacion de julio de 1620
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confirmalaexistenciadelacapilla: unamisasolemne fue oficiada“ con musicade voces
y 6rgano”, con laparticipacion dela®“ muisicade cantores’ (Larrouy 1923:49). El nombre
del maestro de capilla aparece por fin en el acuerdo del 7 de mayo de 1621: setrata de
Isidro Juarez, otro eclesiastico ordenado, cuya renta fue aumentada en esa oportunidad
con fondos provenientes de un censo y de la limosna de la misa de la Encarnacion (la
cual seriacantadagratis por el prebendado de turno) (ACAP1:362-363). No conformes
(o mejor: no conforme Juarez) con esto, tres dias después le encargaron redlizar 10s
conjuros contra las tormnetas en las chacras, trabajo muy leve rentado con 30 pesos
anuales (ACAP1:364-365). En el acuerdo del 5 de julio figuran otros nombres de
miembros de su capilla: los de uno quelo habia sido anteriormente (Juan de Medina), y
otro (Manuel de Sexas) que apartir de lafechaindicadarecibiriael salario del anterior
con el aumento de 50 pesos (ACAP1:366).

El rol de Cortézar en relacion alavidadelacapillase completacon las disposiciones
sobre el servicio musical incorporadas en el detallado estatuto delacatedral que redactd
en 1619—véaseunresumenend apéndice 1. No constani laaprobacidn del rey, necesaria
paradar a estatuto validez legal, ni la aplicacion efectiva de sus disposiciones, y por
ello me excuso de discutirlo en detalle. Solamente destacaré que el obispo obraba en
conformidad a la préactica general de su tiempo al referirse indirectamente a los
villancicos—son éstas |as composi ciones que mas usua mente se cantaban en polifonia
en los maitines de Navidad y Reyes, y que por ser nuevas cada vez debian ensayarse—
gue suponemos deseabainstaurar en su didcesis. Del mismo modo, ordenar que €l grupo
cantara durante las visperas y misas de las fiestas—por 10 menos una vez por semana,
sino mas—y las Salves del sdbado, amén de los servicios de difuntos que requirieran
polifonia, es transplantar la costumbre espariola a Santiago del Estero.

2.2 - EXcurso 2: seisesy seminaristas

Antes de abordar las preguntas segunday tercera, referidas ala continuidad de la
actividad, vale lapenatratar sobre lainstitucion quelahizo posible: no los seises (nifios
cantores alojados en casa del maestro de capillay mantenidos por laiglesia), siho méas
bien el seminario conciliar. Esto constituye un rasgo peculiar del Tucumén. Enlascapillas
hispanoamericanas la institucion de los seises era de importancia fundamental para
asegurar una disponibilidad continua de cantantes. Era el modo en que una capillamu-
sical sereproducia, criando cantantes jdvenes para reemplazar alos mayores cuando se
retiraran. Al asegurar la supervivencia de la capilla, también afianzaban la préctica de
musicareligiosa europea, y con ella una parte significativadel sistema simbdlico colo-
nial: eran un hito de poder espariol en territorios que poco antes eran g enos.

En este sentido, es significativo que el estatuto de Cortézar se aparte de lapractica
de laépoca en que no prevé lainstitucion de |os sel ses—el maestro debia ensefiar alos
seminaristas (en lineacon el actade fundacion del seminario, v.i.) y ordenantes solamente.
Otras autoridades eclesi asticas, en cambio, se preocuparon por asegurar lapresenciade
seises en la catedral de Santiago. Asi ocurrio a menos durante la época del obispo
Maldonado, la mejor documentada—y presumiblemente la de mayor actividad—de la
capilla. En el acta capitular del 17/10/1634 consta la existencia de un tiple [lamado
“Roque Fran” (supuestamente “Francisco” o “Franco”) a quien se le debia liquidar su
magro salario de 20 pesos anuales (ACAP1:534). Era seguramente un joven: asi o
indican tanto el monto de su salario—un tiple adulto tenia un “valor de mercado” muy
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superior a 20 pesos—como |os problemas en la transcripcion de su nombre, que hacen
pensar que se trataba o bien de un nombre que los miembros o €l secretario del cabildo
no estaban habituados a utilizar o bien de un nombre de pila. Ambas hipdtesis son
consistentes con € hecho de que quien fuera designado asi no fuera un adulto—en la
documentacion aproximadamente contemporanea de la catedral de Sucre se dan casos
andlogos. Por otraparte, el 27 de mayo de 1639 se decreto (entre otras cosas) que “alos
tresmuchachos que Cantan dostiplesy un Contraalto que selessuel e socorrer deordinario
parael Calzadoy vestido selesde parte del remante delarentadel Maestro de Capilla’.
Lamitad de larenta asignada anteriormente a este Ultimo cargo, 100 pesos, se repartiria
entrelos “tres muchachos’ (ACAP1:624-625). Este documento es terminante: no cabe
duda que los cantantes no eran aln adultos. Asimismo, €l recibir vestido y calzado a
expensas de una catedral espariola o hispano-colonial era una prerrogativa exclusivade
los seises entre todos |os musicos de su servicio. Noétese por Ultimo que el monto que
tocaba a cada uno de los cantores es apenas superior a que €l tiple Roque recibid en
1634, con lo cual serefuerzalaidea de que éste eraun nifio o joven.

De modo que hubo tiples a servicio de la catedral de Santiago durante 1634 y
1639—y posiblemente, entre 1634 y 1639. A pesar deello, lainstitucién no retofio en el
Tucuman. No conozco otras referencias a tiples, seises 0 muchachos cantores que las
indicadas. Lasvicisitudesde catedral y capillano permiten suponer que hubierahabido
seisesregularmente entre 1592 y 1634, o con posterioridad aesafecha. Tampoco existen
datos sobre la ensefianza regular efectiva de musica a nifios o0 jévenes por parte del
maestro de capilla. Siloshay, en cambio, sobre el desarrollo de ellaen el seminario. En
cierta medida esto significa cumplir con un requisito basico para la formacion de los
clérigos, quienes necesitaban conocer suficiente canto llano como para ser capaces de
cantar lasmisas. Sin embargo, consta por una parte que |os seminaristas participaban en
el cultodivino, y por otra, que egresados del seminario sirvieron como cantores, tanto en
el Tucuman como en otrasregiones. Por ello, aungue no se puede equiparar laensefianza
de musica del seminario ala que hubiera podido impartir un maestro de capilla a un
grupo de seises dedicados principalmente ala mulsica, no es exagerado pensar que la
institucion cumplioé unrol central en el desarrollo delatradicion de musicareligiosadel
Tucuman: la disponibilidad de cantores se debid en gran medida a que hubiera profesor
de musicaen el seminario.

El primer seminario viable del obispado fue fundado oficialmente ainstancias del
obispo Trejo por real céduladel 25 dejulio de 1609, obedecidapor e obispo endiciembre
de 1611. Enlamismafecha, el obispo lo puso al cuidado de losjesuitas (Bruno 2:369-
372; ver también Grenon 1941:18-24). En el acta de fundacion ya estaba prevista la
existenciade“quien lesensefieacantar queseralo ordinario El mo. deCapilla’ (Altamira
1941:363). Sabemos de seguro que hubo un maestro de misica en |os primeros afios de
la historia de la institucion, pero lo ignoramos todo sobre él. Segun las cartas anuas
(informe jesuitico oficial delaprovincia) del afio 1614, 1os seminaristas de Santiago

[a]lprenden el arte musical y el canto de érgano, con los cuales
contribuyen mucho a la solemnidad de las fiestas de la ciudad y de la
catedral. Por esto son muy estimadosy honrados. Asi hicieron grandes
preparativos paralafiesta de nuestro santo Padre Ignacio. Hicieron un
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drama, representando las principal es escenas de su vida (CANUA:428-
9)

Hay aqui una doble referencia a la musica: a més de la referencia directa hay una
indirecta—todo dramade laépocacontabacon el acompafiamiento de musicaincidental.
La participacion de los seminaristas en € culto catedralicio fue estipulada en los
documentos fundacionales de lainstitucion (“[l]os collegiales del seminario acudiran a
lacathedral losDngosy fiestasprinales’; Altamira1941:363). Fue unaconstante mientras
hubo seminario funcionando. Causd un sonado pleito entre el obispado y |os jesuitas—
en 1621, los ultimos se negaron a que los seminaristas participaran regularmente en €l
culto catedralicio (el pleito terminé afavor del obispo, pero acarred consigo larenuncia
de losjesuitas a seminario y €l retorno de la institucion a manos del clero secular en
noviembre de 1636) (Bruno 2:511-513; Altamira 1941:56-61; MANDAMIENTOS:Fo.
45v). Los seminaristas oficiaban como monaguillos, realizando las tareas menores
necesarias paralacel ebracion del culto; pero también participaban enlacapillao el coro
como cantores cuando ello eraposible. Asi se desprendetanto del informe delas cartas
anuas, citado, como de sendas cartas escritas por el obispo y el cabildo argumentando
contralanegativade losjesuitas: si seles permitiarealizar sus deseos, segun Cortazar

totalmente se defraudael culto diuinoy no se podran cantar lashoras

canonicas ni habra coro (cosa tan indigna de yglesia catredal [sic])

[...] estoscollegiales|leuan el coroy acuden alos ministerios que seria

indecencia acudiesen el deany las demas dinidades [sic] (FRANCO:2;

énfasis mio).
Segun € cabildo, antelafaltade personal 1a participacién delos seminaristas eranecesaria
“para ayuda del dicho coro y ministerios menoresdel” (JESUITAS:1). Finamente, en
1644 el obispo Madonado informaba su visita ad limina que los seminaristas “sirven la
iglesia, ensefiaseleslatin[...] recar €l oficio divinoy cantar” (Barbero et al 1995:51).

De hecho, el seminario sirvidé como centro de formacion de unastres generaciones

de musicos catedralicios, a pesar de lacrisis progresivamente aguda en la que ingresd
poco tiempo después de pasar a manos del clero secular. Esto es cierto en particular
durante la gestion de Sebastidn Rodriguez de Ruestas (n. ca. 1600; rector entre 1637 y
1639), primer rector luego de que lainstituticion volvié amanosdel clero secular. Entre
lainformacion sobre |os servicios de Rodriguez certificada por varios testigos (1648)
figura que ensefié graméticay musicaalos once o doce estudiantes de su época, delos
cualesocho llegaron atener 6rdenes sacras. Fueron alumnos suyos (entre otros) Blasde
Olmedo—quien segun e regidor Francisco Pérez de Arce “esta actualmente tirando
gaxes de la Ygla por La musica en el Reino de chile’—y los cantores de |la catedral
Miguel de Gauna Carrizo y Francisco Camargo (INFORMACION:fo. 322v). Como
veremos, la preocupacion de las autoridades por que el seminario contara con maestro
de musica no desaparecio de las paginas de las actas capitulares mientras el obispado
estuvo ubicado en Santiago del Estero; €l Gltimo maestro de musica fue designado en
1689. Entre quienesegresaron posible o seguramente del seminario podemos citar junto
alos alumnos de Rodriguez no solamente al destacado intelectual, musico y sacerdote
Cosme del Campo—de quien pronto se dira mas—y a mismo Rodriguez, sino también
los sacerdotes musicos Diego de Herreray Francisco de Alba.
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3 - Evolucion de la capilla; preocupacion de las autoridades

La segunda pregunta se refiere a la evolucién de las actividades musicales a lo
largo del tiempo; la tercera, a la preocupacion del clero por ellas. Para contestarlas
debemos (d)escribir la historia de la capillamusical que nos ocupa, val e decir, narrar la
“vida’ del grupo através de unadialéctica de permanenciasy cambios.

Por una parte, uno tiene la impresion de que una vez restablecida, la actividad
musical no cej6 hasta la desaparicion del conjunto a principios del siglo XVIII. Dis-
poner de musica polifonica era un requisito casi indispensable de la condicién de
catedral—yahe destacado como el estatuto de Cortazar reflejala précticacorriente pan-
hi spanica; aln cuando el estatuto no se aplicara, no puede dudarse de que el grupo cantara
sabados (enlasalvey visperas), domingos (misay visperas) y fiestas, con unafrecuencia
relativamente grande. No poseemos series documentales que permitan probar que la
capillamusical de Santiago trabajo continuadamente entre c. 1620 y c. 1710, pero no
existe ningunaindicacién en contrario que seafidedigna. Laactuacion regular del grupo
trae consigo unaideade repeticion y continuidad, de permanencia. Escontraeste marco
gue hay que considerar |os cambios que sufrio e conjunto.

L os cambios que hoy podemos documentar eincorporar al relato surgen en general
delaaccion delasautoridades: cambiosexternosa grupo, que no necesariamente generan
mejoras o alteraciones profundas en su vida cotidiana. En particular, se hace dificil
establ ecer valoraciones: por unaparte, hay que preguntarse si unareformaadministrativa
realmente implica mejoras en el funcionamiento del grupo—Ila relacién entre las
decisiones de las autoridades y la reaccion del grupo es en el mejor de los casos
problematica. Por otra parte, “funcionar bien” es un valor en las maquinas o en
i nstituciones—empresas, fabricas—orientadas hacia un objetivo preciso (generamente
obtener provecho econémico). Lamusica es un hecho demasiado ligado alatotalidad
del ser humano como para que el “buen funcionamiento” pueda traducirse
autométicamente en “buenamusica’, cualquiera sealaidea que se tenga de esta Ultima.
Podemos considerar cambios de distinta clase, tratando de no convertir la misica en
mera burocracia: cambios cuantitativos—mas o menos masicos, la aparicion o
desaparicion deinstrumentos, etc.—; cualitativos—musicos, musicao actividadesmejores
0 peores—Yy modal es—cambi os estructural es en la conformacién o actividad del grupo.

3.1- Lacontribucién de Cosme del Campo

Ladocumentacion conocidaal presente impide conocer laevolucion del conjunto
catedralicio entre 1625 y 1634: durante este lapso las fuentes callan por completo con
respecto alamusica. Esto coincide con un periodo durante el cual el funcionamiento de
lacatedral fuejuzgado negativamenteen laépoca. Cortézar fue promovido a arzobispado
de Santafé de Bogota en 1626. A pesar del nombramiento simultéaneo de Tomas de
Torres, obispo del Paraguay, para reemplazarlo, quien efectivamente detent6 el poder
hasta lallegada del obispo Maldonado (1634) fue el provisor y vicario del obispado, €
dedn Fernando Franco de Rivadeneira (Bruno 2:542). Franco fue acusado de
autoritarismo, arbitrariedad y descuido del culto divino (Bruno 3:238). El silenciodelas
actas capitulares en cuestiones musi cales puede haber resultado justamente de su falta
de preocupacion por el ceremonial catedralicio, y de la incapacidad del cabildo por
suplir sus descuidos.
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De documentos posteriores se infiere, sin embargo, que las actividades musicales
continuaron, sumergidas detrés del silencio de los documentos. El principal cambio
parece haber sido cudlitativo: hacia1629 volvio a Santiago €l sacerdote Cosmedel Campo
(c. 1604-1660), quien estaba ausente de la ciudad desde c. 1624 en raz6n de haber ido a
estudiar alaUniversidad de Cérdoba, y enseguidacomenzé aparticipar delasejecuciones
de la capilla musical. En honor de verdad, su carrera se orient6 por las sendas
ambicionadas por laaristocraciacriolla™* poseedora de fortuna:? en noviembre de 1630
ya era cura de esparioles de Santiago del Estero y fue nombrado visitador general del
obispado en sede vacante (ACAP1:466; Bruno 3:240). Endiciembrede 1638 fuerecibido
como tesorero de la catedral (ACAP1:614-615) , de donde ascendio a la chantria en
1648 (ACAP2:5-6) y a arcedianato un afio después (ACAP2:26). Pero su carrera se
debe asus méritos persona estanto 0 mas més que a sus conexiones en laclase dominante:
se destacO entre sus pares, a juzgar por los invariables elogios que rodean su figura,
como “continuo estudiante”, religioso y musico; y fue ademés el encargado de redactar
larelacién eclesiéstica del obispado ordenadapor €l rey parael Theatro Eclesiastico de
Gil Gonzélez Davila (cfr. Barnadas 1996), todavia perdida (Cabrera 1914).

En todo caso, no era comUn entre las gentes de su situacién social tener lamusica
como unade sus principal es preocupaci ones personales. Campo buscd masicostanto en
Santiago como en las provincias durante la visita; y ensefio musica tanto a negros o
mulatos esclavos suyos como a blancos:

[...] Sor D'. D. Cosmedel Campo que con su continuasolicitud y trabajo
ha sustentado € culto divino ensefiando por su personalamusicaasi a
esclavos suyos como otras personas & cantar y tocar instrum'®. y
vuscandolos en Provincias remotas y cuidando del aumento de dicha

Catedral en su visita (ACAP2:7-9).

Asimismo, Campo suplio de su peculio |o necesario paracubrir carencias de lacatedral.
Por ejemplo, “hizo traer” tres libros de canto Ilano y “otras musicas sueltas’ para el
servicio litirgico (ACAP2:192). Es posible que empleara sus propios esclavos cuando
faltaban mlsicos espafioles o criollos a servicio de la catedral. Finalmente, antes de
1634 (afio en que renunci 6 su salario de mUsico porque sus ocupaci ones parrogquiales no
le permitian continuar cantando en la capilla; v. ACAP1:527-528) €jercio—de hecho,
sino de derecho—l oficio demaestro de capilla. Seguin el gobernador Felipe deAlbornoz
(1637), Campo “sirve el coro supliendo la falta que esta yglesia tiene de maestro de
capillapor tener muy buenabozy ser diestro” (ALBORNOZ:4). Ademas, el monto de su
salario de musico, asi como e de su reemplazante, correspondia a que luego fue
habitual mente asignado alos maestros de capilla: 200 pesos anual es (ACAP1:527-528).

Lainusual abundanciadereferenciasdirectaseindirectasalaactividad musical
de Campo hacen pensar que su aporte fue central para su época. AUn si seguramente

11 Campo habia sido nieto de conquistadores y de Nicolas Carrizo, gobernador del Tucuman
(ALBORNOZ:5; Levillier 2:30; Cabrera 1914:33).

12 Campo pudo darse el lujo de ofrecer en 1653 una hacienda completa heredada de sus padres,
llamada Santa Béarbara del Zapallar, por valor de 9.000 a 10.000 pesos, para la fundacién de
un monasterio de monjas agustinas o catalinas en Santiago. Lariqueza de la propiedad era tal
que el monasterio completo hubiera podido proveerse de harina, maiz y carne solamente de
su produccién (CARTA:fol. 5v-6).
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proporciond esclavos mUsicos 0 atrajo a otras personas para contar con una capilla del
tamario adecuada—Io queimplicaun cambio cuantitativo en lahistoriade esta Ultima—
su principal aporte parece haber sido unamejoraen el funcionamiento del grupo (cambio
cualitativo). Dado lo que sabemos de sus dotes personales, esta mejora debe haber
incluido no sélo un cumplimiento més ajustado de las obligaciones de la capilla, sino
también un incremento en la calidad técnica del grupo. Laimagen de Campo que se
obtiene de la documentacion lo retrata como un activistay un entusiasta, dispuesto a
luchar con laslimitacionesdel medio por unideal; en su caso, €l ideal erano sdloreligioso,
sino también musical. Tanto la celebridad que alcanz6 el musico Cosme del Campo
como la preocupacion del cabildo en hallarle sucesor parecen confirmar laimportancia
de su aporte.

3.2 - El obispo Maldonado y lamusica

Dentro del continuum definido por las actividades musicales de la capilla del
Tucuman, el cambio siguiente surge araiz de laaccion del obispo Melchor Maldonado
de Saavedra (posesionado 1634; m. 11/7/1661 - Bruno 3:235). Maldonado, unafigura
gue acausade su largagestion y de su relacion con el cuestionado obispo del Paraguay
Bernardino de Cardenas resultd controvertida, es el obispo del Tucuman que mas
consistentemente aparece asociado con el culto divino y la misica, por los cuales se
preocupo durante toda su gestion.

A su obra debi6 haberse afiadido la de Cosme del Campo, quien figuraba en €l
cuerpo de prebendados. Cabeagui realizar unaaclaracion: por lo general losprebendados
no tenian tiempo o &nimos para ocuparse de la musica polifénica, por cuanto debian
celebrar las misas conventuales de la mafiana por turnos semanales y cantar las horas
canonicas en canto llano, amén de otras ocupaciones. Campo parece haber sido una
excepcion. Yahe sefialado que fue recibido como chantreel 7/6/1648 (ACAP2:5-6),y a
chantre competia de suyo ocuparse delafaz musical delaliturgia. También sedijo que
Campo fue promovido aladignidad inmediata superior, arcediano, apenas un afio despueés.
Asi y todo, y dada la constante vinculacion de su figura ala misica que aparece en los
documentos,*® es posible suponer que su colaboracion como cantante 0 maestro no se
interrumpié mientras duré su vida.

El accionar del obispo Madonado en relacion con lamusicaseinscribe en el ramo
administrativo. Unaparte de sus disposiciones serefieren alacontratacion o el despido
demusicos; otraresponde al deseo de*“dar forma” asu administracion. El efectoreal de
estas disposiciones formales puede—y desde luego debe—interrogarse; las normas
pertenecen a una esfera distinta que la vida cotidiana. De Ultimas, esimposible llegar
més ala de la suposicidn por falta de testimonios internos de la capilla. Asi y todo, en
base a aquellas disposiciones que si fueron dictadas como consecuencia de carencias

13 La informacioén de la carta de Maldonado al rey del 17/12/1651 sobre que Campo “lleua el peso
del coro y de la musica” (Levilleir 2:130) debe tomarse con cuidado: puede referirse al periodo
en que el prebendado ofici6 como maestro de capilla. La carta en su conjunto esta demasiado
relacionada con ALBORNOZ como para considerarla un documento independiente. El secretario
del obispo puede haber abrevado en este Gltimo documento, introduciendo informacion
desactualizada. Sin embargo, la vinculacién de Campo con la muasica en la documentacion es
tan fuerte que estas observaciones pierden mucha de su fuerza cuestionadora.
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material es especificas—un maestro de capilla cumplido, alguien que pudiera resolver
competentemente | as relaciones entre musicay liturgia, ciertas voces en particular—Ila
suposicion no puede ser mas que la de que hubo una mejora en el funcionamiento del
grupo, que tal vez se tradujo también a su aspecto técnico.

En todo caso, en ningun otro momento de la historia del grupo aparecen tantas
referencias positivas a su funcionamiento:

con laentrada de el reverendo obispo don fray melchor maldonado de
saauedra mediante su mucho gouierno se exercen y hacen los oficios
diuinos con mucha puntualidad y con tener €l seminario a su cargo y
acudir loscollegialesalayglesiaconformealaereccion deel sesiruela
yglesia con tanto lustre y musica como qualquiera de las mas ricas
yglesias de € piru haciendo como ha hecho muchaslimosnasaladicha
yglesia de su renta dando solo mas que todos | os demas obispos,

deciael cabildoenuninformeal rey deenero de 1639 (Levillier 2:70). El mismo obispo
volveria sobre el temaen su visitaad limina cinco afios més tarde:

[Lacatedra t]iene derentadesde mil amil y docientos pesos deaocho
reales cada uno estos se gastan en el culto divino, y estipendios de
MuSI CoS.

Laiglesaesdelaslindasque ay enlasIndiasdetresnabes]...] despues
gueyo entré ningunacatredal sesirve con mas puntualidad enlasindias,
aunque si con mas numero de clerigos (Barbero et al 1995:51).

L as preocupaciones musicales del obispo se orientaron tanto hacia el maestro de
capilla como alos cantores y al establecimiento de un cuerpo de seises. Ya he escrito
sobrelosseises. Laprimeradisposicion en materiade musicadetiempos de Maldonado
(12/10/1635) se refiere alos masicos “g¢ ganan salario dela'Y gla’: no debian concurrir
“&cantar fueradeladichacatedral” sin permiso especial del cabildo (ACAP1:553). A
continuacién fue el maestro de capillael que acapard la atencion de las autoridades. El
cargo vacante por renuncia de Campo fue cubierto por Francisco de Ojeda en 1634
(ACAP1:527-528); desde la misma época comenzd a colaborar en las ceremonias
catedralicias Sebastian Rodriguez de Ruesgas, yamencionado como rector del seminario
(v.s., 2.2), quien seguin el chantre Carminatis contribuy6 “ cantando En el Choro El canto
de Organo Con la Capillay Predicando Muchas Vezez En El Discurso [sic] del Afio En
esta dha Catredal” (INFORMACION:fo. 326v). Si Rodriguez tenia por delante una
largarelacion conlacatedral, Ojedaduré poco. El 7 de noviembre de 1635, en presencia
del obispo, & cabildo decidi6 establecer cargos especificos dentro de la capilla, como
parte del deseo del obispo de formalizar la administracién de laiglesia. Unavez més
tratd de reunir las funciones de maestro de capilla, sochantre y profesor de misica del
seminario en un solo cargo, cuyas obligacionesincluian laasistenciaal coro entodaslas
horas candnicas, ensefianza en el seminario dos tardes por semana (lunes y jueves), y
leccion demusicaal clero enlacatedral otrosdosdias. Laretribucion consistiriaen 200
pesos provenientes de la mesa capitular y 50 de la renta del chantre por su carécter de
sochantre. El chantre Pedro Carminatis Jover fue comisionado paradesignar |os muisicos
necesarios, establecer sus salarios y obligaciones, y cuidar de su cumplimiento
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(ACAPL:556-557). Carminatisdesignd maestro de capillaaHernando Arias de Saavedra,
con un salario de 200 pesos.

Puede | eerse en |os documentos una preocupaci én por conservar aAriasa servicio
de lacatedral, quizas por su registro vocal (bagjo). En enero de 1638 se le agregaron 50
pesos de renta provenientes del salario del bajo Luis de Olivera, que se habia ausentado
delaciudad; constaen laoportunidad queArias serviacomo suplente de sacristan mayor,
con 40 pesos de renta extra (ACAP1:596; ver también 591). Sin embargo, su trabajo
como director del conjunto catedralicio no fue impecable. En junio de 1641 el cabildo
otorgo salario de 150 pesosal curarector delacatedral, alasazon Rodriguez de Ruesgas,
paraqgue cantaraen €l coro, tal como |o habiahecho su antecesor Cosme del Campo, y se
ocupara de los “registros’—Ios aspectos litlrgicos y ceremoniales de las gjecuciones
musi cales, desconocidos por e maestro de capillaAriasporque“noreza’ (ACAPL:651).
Un afio después las autoridades catedralicias decidieron tomar el toro por lasastas. Arias
fue eximido de sus funciones en el seminario, pues su cumplimiento dejaba mucho que
desear (“es tan grande la flojedad del dicho Hernando Arias que de ninguna manera
aunque quiciera no podra dar leccion & los Seminaristas’), y quizés también de su
magisterio decapilla. Selo contratd solamente como cantor con salario “compentente”;
no fue directamente expulsado porgue “lavoz [...] esimportantisma’. Para cubrir los
cargos vacantes del seminarioy de maestro de capillasellamo aconcurso (ACAP1:661-
662). Ignoro quien lo gand. En adelante |os dos cargos se otorgaron por separado.

Faltan las actas del cabildo correspondientes a los afos de 1644 a 1646
(ACAPL1:667). Podemos suponer que durante este lapso la capilla continud recibiendo
atencién de parte del obispo y los prebendados. Cuando la informacion sobre masica
reaparece, a partir de 1649, atestigua un movimiento de ciertaintensidad: los contratos
de musicos hacen pensar que el grupo habia logrado una estabilidad mayor que en las
épocas precedentes, aunque €l recambio de musicos continud siendo relativamente
frecuente. En ese afio aparecieran en la escena catedralicia dos nuevos misicos, uno de
los cuales parece haber contado con destacadas cualidades profesionales. Se trata del
diacono—prontamente ordenado—Pabl o de Espinosay del “ clérigo deevangelio” Andrés
de Montes de Oca; el primero fue nombrado maestro de capilla en fecha no precisadal,
y €l segundo cantor y profesor del seminario—debia dar leccién de “canto [lano y de
horgano” alos colegial es (diciembre de 1650; ACAP2:38). Montesde Oca se ausent6 a
oficiar de doctrinero de Talingasta durante el afio 1652 y fue reemplazado por Juan de
Serrezuelaen el seminario (ACAP2:54-55), pero volvid y continud en sus funciones de
cantante (ACAP2:59); y el padre Serrezuela fue reemplazado como cantor y profesor
del seminario por Juan Lazo de Puellesen diciembre de 1653 (ACAP2:63). El personal
de la capilla se completaba entonces con Julidn Cardozo, quien en 1650 hacia“muchos
anos’ que cantaba en el grupo (ACAP2:38), y los jovenes Miguel de Gauna Carrizo
(sobrino de Campo) (cfr. ACAP2:8-9) y Francisco Camargo, ambos diéconos en 1648
(INFORMACION:fo. 322v), amés del organistaMoreno y |0s seises 0 seminaristas que
cantaban las partes més agudas. Hallamos asi un grupo formado por 3 a 5 cantantes
adultos, tiples y un organista. Aungue en esta época los grupos de las catedrales mas

14 Espinosa fue designado secretario de cabildo en reemplazo de Andrés de Montes de Oca el 17/
5/1649 (ACAP2:18).
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importantes se habian agrandado a fin de poder interpretar normalmente obras a dos
coros (6-8 voces), € grupo del Tucuman continuaba siendo perfectamente adecuado
paraejecutar musicalitdrgicamenos ambiciosay villancicos de modestas dimensionesy
para cubrir cabalmente las necesidades del obispado.

3.3-Lacapillaen crisis

Enloquequedadel siglo X V11 e funcionamiento del conjunto sevio aparentemente
afectado por la crisis del gobierno de la catedral. En 1660 fallecio Cosme del Campo
(Cabrera1914:30). Un afio despuéslo siguio el obispo Madonado. Durante el periodo
de sede vacante, el dedn Juan de Carrizo Mercadillo, apoyado por su sobrino el
maestrescuela (y musico) Miguel de Gauna Carrizo, sostuvo una feroz lucha interna
contra el arcediano Tomas de Figueroa. Acapar6 el poder y lo gercié sin demasiadas
consideraciones por losintereses de laiglesia. Apenas muerto Maldonado, Carrizo se
lanz6 a capturar 1os resortes del poder catedralicio (cfr. ACAP2:117-127), los mantuvo
hasta la Ilegada del obispo Ulloa en 1679, y los utiliz6 en provecho propio y de su
camarilla. Al mismo tiempo, el edificio delacatedral iba siendo destruido poco apoco
por las sucesivas inundaciones del rio Dulce. Estas databan de por |0 menos 1629, pero
se hicieron masfuertesapartir de 1659, cuando el rio cambi6 su caucey puso en peligro
lacatedral (ACAP2:98-101). El edificio cay0 en parte en 1667, amediasen 1671y del
todo dos afios después, y apenas consiguieron salvarse algunos materiales (maderas y
adobes); ignoro la suerte corrida por € organo (Bruno 3:421).

El seminario parece haber sido la institucion clerical mas afectada por la mala
administracion de Carrizo 'y sus secuaces. El dean fue acusado de malversar susfondos,
usar € edificio como vivienday dejarlo destruido, dey otorgar la rectoria a seguidores
Suy0s, cuyas gestiones son presentadas de manera negativa en ladocumentacion (Bruno
3:420-421). En el ramo de los profesores de musica, Montes de Oca—el Ultimo de los
gue habian sido nombrados en épocas de M a donado—desaparece de ladocumentaci on,
y aparece el sacerdote Diego de Herrera, quien seriael proximo maestro de capilla. Este
altimo fue nombrado rector por Carrizo, con el cargo de ensefiar latin y musica
(ACAP2:120-121; cfr. tambien 138-139, 144y 189-190).% Su gestion estuvo muy lgjos
de ser brillante; segiin Alonso Rodriguez de Cabrera, entre 1661 y 1665 fueron

rrectores y maestros del dicho seminario e dicho diego fernandez de
friasy el dicho diego de herrera ambos a dos hombres ygnorantisimos
gue apenas saben gramatica|...] quienes no han ensefiado ny ensefian a
los colegiales ni aun las oraciones de la cartilla ni buenas costumbres
(CARRIZO:17).

15 La designacion de Herrera como rector es parte de un curioso enroque, el cual posiblemente
resultaba de las afiliaciones politicas de los miembros intervinientes: Herrera, cura de natu-
rales y capellan (“beneficiado”, vale decir, suplente designado para cubrir una de las sillas
vacantes del cabildo, con obligacion de cantar horas y misas, pero sin voz ni voto en el
cabildo, con el pinglie salario de 500 pesos al afo), fue designado rector del seminario, y el
rector del seminario Diego Fernandez de Frias, a quien puede sefialarse como uno de los
responsables de la decadencia de la instituciéon, fue nombrado capellan en lugar de Herrera.
Uno tiene la impresion de que Carrizo y su pandilla querian endilgarle el fardo de un seminario
que no funcionaba a Herrera, rescatando a Fernandez del trance en que se veia envuelto y
otorgandole adecuados medios de vida.
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En otro orden de cosas, €l maestro de capilla Espinosa intentd renunciar eirse en
busca de mejores condiciones de trabajo en 1663. En esta oportunidad el cabildo pudo
convencerlo de quedarse (ACAP2:138-9 y 155-6). En 1666, en pleno “reinado” de
Carrizo, cuando laiglesia de la que tan orgulloso estaba el obispo Maldonado estaba
siendo deshecha para ser reedificada en sitio més seguro y |os diezmos habian acusado
lacrisis con unaseria baja, no hubo manera de que los prebendados impidieran otravez
que sefuera. El modo en que se registra su renunciay las gestiones que hizo e cabildo
paraevitarladan laimpresion de que sefue no como simple vigero, sino huyendo de un
sitio que se le habia hecho insoportable. Dice el acta capitular del 23/12/1666 que

el dicho Maestro de Capillal...] respondi6 [al maestrescuela] con voces
atasy alteradas que habia muchos tiempos deseabairse del obispadoy
gue le habian detenido ahora tres afios [...] y que desde luego hacia
dejacion del dicho oficio de Maestro de Capillay delacofradiade animas
g° serviay que habiendolo oido su merced muchas veces que | o repitid
(ACAP2:197).

En primera instancia Miguel de Gauna reemplazd a Espinosa a menos en ciertas
ocasiones de especia solemnidad. En abril de 1667, cuando se tratd sobre el modo de
celebrar las exequias de Felipe 1V, se decidié que el cuidado de la muasica corriera por
cuenta de Gauna“queesinteligenteen ella” (ACAP2:202). No mucho tiempo después
Herreradebi hacerse cargo del conjunto musical, puesto queasi |0 hizo cuando Espinosa
amenazo conirseen 1663. Figuracomo maestro de capillatodaviaen 1677 (FIGUEROA:
pliego 14) y después de 1680. Dado el tiempo que ocupd el cargo, su desempefio debid
ser mejor ali queal frente del seminario—aungue dados sus antecedentes, uno se pregunta
s su presencia durante tanto tiempo al frente de la capilla no es un signo de cambio
cualitativo negativo en su funcionamiento. Como otros maestros anteriores, |o combind
con el curato deindiosdelacatedral por |o menosapartir de 1663 (ACAP2:144); como
Espinosa, intentd irse en busca de un mejor saario, y fue detenido por el obispo Ulloa
mediante un aumento de 70 pesos anuales provenientes de la tercia obispal (carta de
Ulloa, 11-8-1682; TRANSLACION:75).

Lacrisisno acabd conlacapilla. En 1670, cuando |os oficios divinos se cel ebraban
en lo poco que € rio habia perdonado de la gran iglesia construida en 1617, en “la
miseria de vnatotal falta de ornamentos porgue |os pocos que auia se an enbegesido y
rremendandose han podido seruir hasta oi”, laiglesia sin embargo se servia “con €l
aparatoy culto quelamasopulenta’, seguin el cabildo (DESTROZOS:1-2). Entrequienes
contribuian aese“ aparato” figuraban un maestro de capillay un organistacon 200 pesos
derenta anual cada uno, y cuatro cantores con 75 pesos cada uno. (poder fechado 7/7/
1670 en MERCADO:8). A partir de 1673 los oficios se celebraron en la capilla del
hospital (Bruno 3:421), la cual segun el tesorero José de Bustamante y Albornoz era
“una casitamal hecha donde esta el sefior de los cielos y tierra que apenas cabemos a
resar y por oras estamos esperando que se caiga sobre nosotros’ (TRANSLACION:4;
cfr. Bruno 4:321), pero €l trabajo de la capilla no parece haberse interrumpido.

Lascondiciones de su trabgjo si se alteraron de maneranotable. En 1682, el obispo
Ulloa contraponia la situacion de “los afios atras’, cuando la ciudad no estaba “tan
destruida” y laiglesia*“tenia mucho servicio de esclauosy musica’, y “oy”, cuando no
habiaesclavosy larentadelacatedral segastaba“en aquileresque[sic por “de’] treso
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quatro negrosy mulatos que hasen papel demusicos’ (TRANSLACION:75). Losdichos
de Ulloa deben haber tenido su parte de verdad. El Gnico misico nuevo que aparece en
las actas capitul ares de esta época aparte de Herreraes el mulato Jusepe (José), primer y
ultimo cantor no-europeo que aparece en | as paginas de las actas capitulares. Su salario
fue aumentado 50 a 80 pesos anuales &l 11/6/1663, efectivo desde el 26 de febrero ante-
rior (ACAP2:148). El reemplazo de cantoresde rango sacerdotal por mulatos noimplica
necesariamente un deterioro en el funcionamiento o el nivel técnico del conjunto musi-
cal catedralicio. Sinembargo, puede leersecomo resultado delacrisis. Dadalapolitica—
generalizadaen las capillas musi cal es de Ameérica L atina—de preferir cantantes blancos
siempre gue fuera posible, la presencia de Jusepe como empleado de la iglesia debe
interpretarse, seacomo signo de efectivafaltade musi cos blancos, seacomo un modo de
reemplazar ministros independientes o contrarios a Carrizo por otros leales.

Una importante laguna cronoldgica entre el segundo y €l tercer libro de actas
capitulares (ACAP2 y ACAP3, 1667-1681) impide aportar mayores precisiones
documentales para confirmar o dicho por Ulloa. Por o menos dos musicos blancos
pueden haber actuado con la capilla de morenos (u ocupado alguno de sus cargos, a
pesar delo que escribid el obispo). Uno es Julidn Cardoso—cuyarentafue aumentadaa
100 pesos en 1663—quien puede haber continuado al servicio de la catedral hastala
fecha en que aparece como profesor del seminario y reaparece como cantor (1689;
ACAP3:fos. 67v y 81); otro es Juan Lazo de Puelles, quien luego de ser capellan
beneficiado entre 1661 y 1663 ocupd €l curato de la catedral en épocano determinaday
termin6 como prebendado apartir de ca. 1686. En 1677, cuando todaviano habiaganado
el cuarto de espafioles de Santiago, recibiarentafijadelacatedral (FIGUEROA: pliego
14), que puede haber recibido en caracter de misico.

3.4 - Ulloay Déavalos

La influencia del obispo Nicolds Hurtado de Ulloa (actué 1679-1686) sobre el
continuum de actividades musicales de la catedral fue minima. Su programa estaba
claro: transladar la sede obispal a Cérdoba. Asi lo expuso unay otravez, en sutono de
caracteristicavehemencia:

¢COmo ha de ser catedral, sefior? ¢Coémo he de tenerla en aquel pais
[Santiago del Estero] por natural ezaincapaz paratodo aquello necesario
para la vida? ¢Qué lustre podra tener con solos siete sacerdotes
ignorantes, sin colegio seminario ni posibilidad paraguelo haya? (carta
a rey de 1684, cit. en Bruno 3:453).

Si por una parte se preocup6 de dar impulso ala construccion de nuevo edificio parala
catedral—puso su primer adobe, y auspicio su construccion hasta su muerte (Bruno
3:462-468), por otra dej6é que tanto el seminario como la capilla musical siguieran su
curso, sin molestarse en cambiar nada, en espera de poder restablecerlos en Cérdoba.
En cuanto a primero, dej6 que se extinguieradel todo, como resultado delacrisisquela
instituci 6n veniaacarreando desde |lamuerte de Maldonado. “[D]ehecho no lehay ni la
ha habido en mucho tiempo, pues dos o tres colegiales que hay y ha habido viven en sus
casas’ dicen los prebendados del cabildo en 1681 (ACAP3:fo. 1). Su edificio también
fue destruido por las inundaciones. “[I]a casa que solia serlo se arruind con laiglesia
Apenas han quedado rastrosdelo quefue,” escribid en 1682. Larentase habiareducido,
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de 2000 pesos a menos de 400 (Bruno 3:493). El obispo decidio gjustar |as cuentas, y
asi o hizo; no consideré oportuno reedificarlo por cuanto esperaba poder transladarlo a
Cordoba en poco tiempo (p. 494).

En cuanto a la capilla, sélo se registra una decision administrativa positiva: €l
nombramiento del sacerdote Francisco de Alba como cantor y organista, luego también
secretario del cabildo, en 1685 (ACAP3:fos. 20v y 27v); en 1681y 1689 figuran ademéas
referenciasalos ministrilesde laiglesia(v.i., 3.6). Distintas referencias aisladas hacen
pensar que el conjunto continuabatrabajando, qui zés en base acantores negrosy mul atos,
como afirmé el mismo Ulloa. Su funcionamiento y su desempefio técnico seresintieron:
la ausencia de los seminaristas provoco unafaltatotal de voces blancas para cantar las
partes més agudas. Hacia 1680, pues, €l conjunto parece haber ingresado en una suerte
de estado vegetativo que coincide con las ideas de Lange. Los documentos dan la
impresién de que arrastraba una existencia deudora de tiempos mejores.

El obispo Juan Bravo Davilay Cartagena se posesion6 en 1691 parafallecer unas
pocas semanas después. Una de las pocas disposiciones que tomo tuvo consecuencias
importantes: el nombramiento del arcediano Bartolomé Déval os como provisor y vicario
general del obispado, quien asumi6 el gobierno de la didcesis en sede vacante. Dévalos
probd ser un administrador enérgico (y aparentemente desinteresado). Su influencia
sobrelapracticamusical delacatedral fue mucho mayor quelade Ulloa. Por unaparte,
reaparecen informaci ones administrativas sobre musica; hay referencias a tres misicos
blancos, el cura de naturales y maestro de capilla Herrera (ACAP3:fos. 9v, 81y 96), €
secretario/organista/cantor Albay el cantor seglar (por ser alférez) Cardoso (ACAP3:fo.
81).%¢ Constaasimismo larenovacion del 6rgano, que Déval os se atribuye (junto con la
delasilleriadecoroy el facistol delacatedral) (TRANSLACION:132).

Por otra parte, Davalos, junto con e gobernador del Tucumén Tomas Félix de
Argandofia, han sido reconocidos como | os princi pal es responsabl es del restablecimiento
del seminario (1689), uno dentro delaiglesia, el otro fuerade ella. El cabildo nombré
rector aCosme |Ibéfiez del Campo (ACAP3:fos. 57-58; cfr. Bruno 4:287), cuyas detalladas
cuentas autografas (1689-1699) han |legado hastanosotros (CUENTAS). Serecuperéla
asistenciadiariade cuatro colegialesalacatedral y detodosdurantelasfiestas principales
para colaborar con e culto (TRASLACION:149; certificado notarial contenido en
COBRO:fos. 4-4v). Asimismo, se nombr6 un nuevo profesor de masica“en €l arte de
cantollano, i canto de organo”, enlapersonadel aférez Cardoso (ACAP3:67v). Consta
en las cuentas que efectivamente gjercid su cargo: en agosto de 1690 € seminario le
pago cuatro pesos extra a su salario (CUENTAS:fo. 57v). Ademas, €l 3 de marzo de
1692 €l rector Ibéfiez pagd veinte pesos a Francisco de Alba “por la ensefiansa a los
Colegiales. atocar el organo” (CUENTAS:fo. 69v).

3.5-Elfin

El obispo Manuel de Mercadillo (goberné 1698-1704) consiguio finalmente en
1699 que €l obispado setransladaraa Cordobaparamejorar su situacion material. Fuera
deeste cambio fundamental en el funcionamiento catedralicio, laincidenciade su gestion

16 Dos de los musicos que actuaron anteriormente se habian convertido en prebendados o fallecido,
por lo cual no es dable suponer que continuaran integrando el conjunto: Gauna fue prebendado
desde 1663, y fallecio en 1683 (ACAP 3:fos. 10-10v; PODER); y Lazo de Puelles fue recibido
como maestrescuela en 1685 u 86 y murié en 1696 (ACAP3:fo. 108v).
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sobrelacapillamusical esmuy dificil dedeterminar. Si el silencio delasactascapitulares
significaalgo, Mercadillo no estaba en absoluto interesado en el culto y lamulsica—la
documentaci 6n enf ati za cuestiones econémicas, en especia relativasalosdiezmos. Pero
como antes habia sucedido, referencias colaterales en varias fuentes permiten suponer
que el trabajo del conjunto musical continud por 1o menos hastael principio del periodo
de sede vacante subsiguiente. Unavez més, es posible suponer queel conjunto funcionaba
mé&s 0 menos autométicamente (o por |10 menos, autbnomamente), sin un cuidado espe-
cial de parte delas autoridades; unavez més cabe calificar su“vida’ como “vegetativa’.

La capillavigj6 a Cordoba con el obispo y € cabildo. Francisco de Alba parece
haber reempl azado aHerreracomo maestro; este Ultimo debe haberse quedado en Santiago
del Estero como parroco deindios, o haber emigrado. Seguin untestimonio delosprimeros
anos del siglo XVIII, en la catedral de Cordoba, entre “capellanes[...] beneficiados y
cantores, habra 18 0 20 en todo” (testimonio de |os sacerdotes Francisco Burgésy José
Cameros, cit. en Bruno 4:374; énfasis mio). Otra fuente secundaria, los gastos de la
Cofradia del Santisimo Sacramento de Cérdoba, permiten documentar la existencia de
la capilla durante apenas tres afios (v. apéndice 2). Su estudio revela que desde 1684
hasta el afio 1701 la cofradia—cuyas constituciones obligaban a solventar, entre otras
festividades, unamisa cada segundo domingo del mesen renovacién del compromiso de
los miembros o “esclavos’ de ella (Martinez de Sanchez 1996)—pag6 a los musicos
esclavos de la Compafiia de JesUis para que actuaran tanto en las misas de renovacion
como en ciertos actos de la fiesta del Corpus. Ocasionalmente, ademés, aparecen
oblaciones ainstrumentistas (arpistas, vihuelistas, chirimeros), aveces combinados con
las efectuados alos musicos de la Compariia, a veces por separado. Entre 1702y 1704,
en cambio, figuran pagos al “maestro de capilla’ o al “licenciado Francisco de Alba’—
debemos suponer, pues, que son lamismapersona. La causa: lamusica (diciembre de
1703) de las misas de renovacion (abril de 1703, id. de 1704). Tiene sentido: el monto
pagado corresponde a 12 pesos por afio, vale decir, un peso por mes o por misa. Desde
mediados de 1704 hasta la segunda mitad del siglo XVIII se interrumpen los gastos
regulares en musicade lacofradia; cuando reaparecen, los destinatarios de | os pagos son
musicos negrosy mulatosy no la capilla catedralicia

Despuésde 1704 desaparecetodareferencia, tanto alacapillamusical delacatedral
del Tucumén como a Francisco de Alba. Este Ultimo aparece como secretario en las
actascapitulareshastad 7 denoviembrede 1704 (ACAP3:fo. 191)—en el actasiguiente,
del 2/12/1705, José Arias de Saavedra firma como titular en su reemplazo (fo. 199).
Debid haber muerto o renunciado a sus cargos hacia diciembre de 1704.Y7

El pleito sobre el [lamado “beneficio simple” mantenido entre el gobierno del
Tucuman y la catedral permite comprobar la desaparicion del conjunto. El beneficio
simple es un cargo de sacerdote adjunto al parroco, establecido por el acta de ereccion
del obispado en cada una de las ciudades cabeceras de distrito. Para el sustento del

17 Lamentablemente, los libros de defunciones de la catedral cordobesa comienzan en 1728, por
lo cual no pude documentar su posible fallecimiento. Tampoco pude hallar rastros suyos en
los protocolos notariales de la ciudad de los afios 1704-1705.

18 |a situacién ya se halla documentada en julio de 1670 (MERCADO:8); puede atribuirse al dean
Carrizo Mercadillo o incluso al obispo Maldonado, a pesar de lo afirmado por Davalos. Este ya
habia tocado el punto en una carta anterior, de 1692 (TRANSLACION:136); pedia que se
reasignara el dinero del beneficio simple para la creacién y el mantenimiento de dos cargos de
racionero para que cantaran los evangelios y las epistolas en las misas cantadas.
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beneficiado estaba previsto destinar un noveno y medio del tercio de los diezmos del
distrito. Por disposiciones cuyo rastro concreto no pude hallar, y ante lo pequefio de
los montos en cuestion, que no permitian |a manutencion de beneficiados, |os novenos
detodoslosbeneficios simplesdel obispado fueron asignados alafabricadelacatedral
para pagar alos empleados: en 1694 escribié el provisor Daval os que

[€]l noveno i medio de los beneficios simples de las ciudades de este
obispado halle aplicados a Maestro de capilla sacristan organista y
secretario sin mandato para ello de Vuestra Magestad ni de Prelado
alguno (TRANSLACION:150)*

Por Redl Cédula(Madrid, 15/10/1696), el rey ordend reasignar € monto delosbeneficios
simples paralaconstruccion del nuevo templo catedralicio en Cordoba (transcriptaen
BENEFICIO:fo. 338). Los miembrosdel cabildo eclesiastico se negaron acumplir lo
ordenado por el documento, y el procurador de Cordoba les entablo pleito. Como
parte de la argumentacion del cabildo, €l chantre Luis de Medina Lasso de la Vega
responde en noviembre de 1709 que

por Costumbre immemorial de essadha SantaY gleciacathedral seha
estado Consumiendo el producto de dho nobeno Y medio q e Resulta
delagruesadelosdhosdiesmosenlapagaY satisfacsion delos Saarios
g e persiben el Organista Y bajonero, no siendo Capas La mesa
Capitular parapoderlos Sustentar Y mantener (BENEFICIO:fo. 330).

Yano hay maestro de capilla, ni sombradelos cantores: quedan solamente un organista,
omnipresente en lacatedral, y un bajonero. Podemosimaginar que de haberlos habido,
M edinalos hubiera mencionado parareforzar su argumentacién (que si se reasignaba
el dinero del beneficio simple no habia con qué pagar 10os musicos necesarios parala
decenciadel culto). Lainexistenciade toda otrareferencia a un conjunto estable de
cantores en lacatedral de Cordoba hasta la Ultima década del siglo hace pensar quela
capillafinamente desaparecio.

El seminario corrid mejor suerte, pero nuncaretomao su rol musical. Transladado
a Cordoba junto con el obispado, se le asigné en primerainstancia el sitio junto ala
catedral, y luego una casa frente ala plaza, contigua a llamado “oratorio del obispo
Mercadillo”. Segun los testimonios de Burgésy Camero, ya mencionados, teniaentre
10y 12 dumnos(Bruno 4:374). Lasreferenciasalaensefianzade muisicaene seminario
seinterrumpen hastala épocadel obispo Pedro Miguel de Argandofia (posesionado en
1748); durante y después de este lapso, arrecian las quejas de los obispos ante €l
desconocimiento del canto llano por parte de los clérigos criollos, resultado de
deficiencias docentes del seminario (cfr. Lange 1983:280-281). Durante €l resto del
siglo no volvid aser unainstitucién decisivapara sostener lavidamusical del obispado.

3.6 - Excurso 3: musica instrumental y ministriles

Ninguna descripcion de una capillamusical barroca esta completasi no setrata
acercadelamusicainstrumental. Laexistenciademisicainstrumental y de ministriles
(gjecutantes de instrumentos de vientos) constituye un problema. Las referencias son
pocas, pero, como la punta de un iceberg (y como generalmente ocurre en las capillas
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barrocas), dan pie a pensar que la préctica de acompafiar |as voces con instrumentos era
mucho més constante y consistente de lo que parece.

S6lo existen dos referencias tempranas a uso deinstrumentos. Unacorresponde a
uno de lostextos sobre la actividad de Cosme del Campo, en el cua se afirmaque habia
ensefiado a blancos y negros a cantar y tocar instrumentos (v.s., 3.1). Segun laotra, en
junio de 1641 el cabildo otorgd 100 pesos de limosnaal franciscano Mateo de San Fran-
cisco, “ por haber acudido a Coro dayudar en lamusicacon susinstrum®s.”, sin mayores
precisiones (ACAPL:650-651). Da la impresion que se utilizaron los instrumentos
siempre que fue posible—siempre que hubo una persona habil dispuesta atocar.

Mas adel ante en el tiempo existe una aparente contradiccion internaen lamasade
documentos: |as actas capitulares no proporcionan dato alguno, ni sobre la contratacion
deministriles, ni sobre el pago ocasional asiquierauno deéllos, pero hay dosreferencias
a un grupo de ministriles expresamente calificado como perteneciente a la iglesia
Corresponden alarecepcion de dos obispos en ladécadade 1680. Enagosto de 1681, en
€l acta de toma de posesion del obispado por Ulloa se dice que repicaron las campanas
delasiglesias, y

se tocaron en Dha Yglesia [catedral] por los Ministriles de ella los
demasinstrumentos Con gran Regosixoy alegria(ACAP3:fo. 6—énfasis
mio).

Otro tanto ocurri6 en latoma de posesion del obispo Juan Bravo Davilay Cartagena el
13 de marzo de 1689, y como acontecia con este tipo de actas—I as cual es generalmente
reproducian un modelo Gnico més o menos literalmente—, los términos que se utilizan
son los mismos (ACAP3:fo. 53).

La contradiccion se solucionasi € conjunto que tocd paralas recepciones de los
obispos carecia de remuneracion fija. Segun la costumbre predominante en Américaen
lossiglos XV 1y XVII, es muy posible que fueran indigenas, de modo que pueden haber
servido como yanaconas, alaiglesia o aun particular que los prestd como favor espe-
cial,® conunaremuneracion minimao nula. Tampoco esimposible que setratarade un
conjunto contratado con regularidad por la catedral, pero solo para ocasiones tan
importantes como larecepcion de un obispo, y que por lo tanto fueran pagados de fondos
distintos de los cantores.

4. Musicay finanzas

Cuarta pregunta: ¢en qué medida el estado financiero del obispado explica la
existencia o no de capillas musicales? No lo hace: desde el punto de vista financiero,
mantener la capilla es casi imposible. Las finanzas del obispado tampoco han sido
estudiadas, y lasfuentes di sponi bl es estén extremadamenteincompletas. Hay referencias
en distintos documentos que permiten asignar un monto de entre 1000 y 1200 pesosala
fébrica de la catedral, resultantes de reunir el noveno y medio que le correspondia, la

19 Casos de “préstamos” de trabajadores indigenas a la catedral para realizar obras en el edificio
aparecen con cierta frecuencia en la documentacién, en especial en la época en que fue
necesario deshacer el edificio y reconstruirlo en otro sitio debido a las inundaciones del Rio
Dulce.
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casa escusada y el “beneficio ssimple”, tanto de Santiago como de |as otras ciudades.
Maldonado habla de unarentade fabricade 1000 a 1200 pesos (Barbero et al 1995:51),
y €l cabildo, de unade 1100 pesos en “el afio que mastiene de renta’ (ACAP2:132; cfr.
MERCADO:8).

La fébrica debia pagar los salarios de los musicos (Barbero et al 1995:51). Un
conjunto integrado por un maestro de capillay tres cantantes de distintajerarquiacostaria
aproximadamente 600 pesos—200 parael maestro de capilla, otro tanto parael organista,
100 para un cantante y 50 para cada uno de los otros. En 1670, segun el cabildo, €l
monto gastado en mUsicos eratodaviamayor: habia cuatro cantantes, alos cuales seles
pagaba 300 pesos en total, elevando el costo del grupo a 700 pesos (MERCADOQ:8). La
mitad 0 mas del dinero de la fabrica se gastaba exclusivamente en musicos. Pero la
fébrica debia solventar ademés la construccién y reparacion del edificio, y los gastos
cotidianos de vino, cera, sebo, limpieza, ornamentos sagrados, secretario, sacristan,
mayordomo, etc.; tras erogar todo |o que le tocaba, debia quedar en déficit—la“ pobreza
delafébrica’ eraunareaidad palpable. En otras palabras, es casi imposible que dado
este nivel de ingresos la fébrica hubiera podido costear [os mUsicos; y sin embargo, asi
lo hizo durantemasdeun siglo. Lacatedral necesariamentetiene que haber contado con
entradas extra, en forma de limosnas, donaciones y censos de las cuales no conozco
registro alguno (salvo laindicacion de Ulloaapropdsito de un pago a maestro de capilla
Herrera extraido de su propiarenta, v.s., 3.3).

Por otra parte, €l salario pagado a los musicos era insuficiente para vivir. Las
rentas mayores, de 200 pesos, apenas permitian una economiade subsistenciaaquienes
las percibian; las rentas menores, de 50 pesos, eran poco més que una propina. Se
explica que los musicos desempefiaran més de un cargo, como secretarios de cabildo,
curas, capellanes de animas o profesores en el seminario. En comparacion, un maestro
decapilladelacatedral de LaP ata(Chuquisaca, Sucre, actual Bolivia) ganabaamediados
del siglo X V11 1000 pesos de salario—maés quetodo €l conjunto catedralicio del Tucuman
completo—y recibiaunos 720 pesos adiciona es paralaalimentacion, vestido y ensefianza
de los seis nifios de coro; y e organista titular ganaba 800 pesos. El gasto total en
salarios de musicos de lacatedral platense paraladécadade 1680 es siempre superior a
8000 pesos, |o cual equivale atres cuartas partes del total de los diezmos del Tucuman.

4.1 - Vianegationis

El estado financiero del obispado si permite entender, en cambio, la desaparicién
delacapilla. Losmontos de lagruesade diezmos disponibles (tabla 1) son notablemente
constantes: después de la segunda década del siglo XV I se estabilizan en once o doce
mil pesos por |o que queda del siglo. Aungue no pueden extraerse conclusiones vaidas
de una serietan incompl eta, es posible apreciar una notabl e baja en los diezmos durante
laprimeradécadadel siglo XV 1lI: tomando |os nimeros més seguros—1691y 1707—y
suponiendo val ores comparables—a falta de un indice que permita deflacionarl os—, €l
monto de los diezmos bgj6 un 21.37 %. Las dos series locales disponibles, de Salta
(bastante completa a partir de 1680; tabla 2) y Cérdoba (muy fragmentaria; tabla 3)
indican unabajatodavia mas pronunciadaen laépoca, del orden del 41.73 % para Salta
(comparando los montos de 1680 y 1707), y del 60 % para Cérdoba (comparando los
montos seguros de 1691y 1708), |as cual es se compensan en e monto total delagruesa
por las subas en Tucumén, Catamarcay Londres, y Jujuy. Por otraparte, la situacion no
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Tabla 1: Montos de la gruesa de diezmos del Tucuman
(expresados en pesos de a ocho reales o corrientes)

1604-1605 13.113 (RESPUESTA: 3)
1605-1606 12.874 (loc. cit.)

1606-1607 13.435 (INCENDIO: 9-14)
1607-1608 13.097 (loc. cit.)

1609-1610 12.423 (loc. cit.)

1610-1611 11.859 (loc. cit.)

1611-1612 11.376 (loc. cit.)

1612-1613 10.691 (loc. cit.)

1613-1614 10.176 (loc. cit.)

1614-1615 10.249 (loc. cit.)

1615-1616 11.293.5 (loc. cit.)

1616-1617 ~11.000 (loc. cit.)

c. 1637 ~ 12.043 (deducido de Levillier 2:76)
c. 1644 ~ 12.371(deducido de Barbero et al 1995:52)

Promedio 1661-1670

11.663,467 (deduc. de REEDIFICACION:

pliego 18)

Promedio c. 1683 -c. 1690 12.708 (deducido de TRANSLACION:151).
11.412.5 (deducido de COBRO:fo. 27v)

1689-1690
1691-1692

1707-1708

12.717 (Pastells 4:274)

9999.5 (BENEFICIO:fos. 325-329)

Nota: alosfines de larecaudacién de los diezmosy veintenas, el afio corria
del diade San Juan (24 de junio) de un afio a mismo dia del afio siguiente.

1680-1681
1681-1682
1682-1683
1683-1684
1684-1685
1685-1686
1686-1687
1687-1688
1688-1689
1689-1690
1690-1691
1691-1692
1692-1693
1693-1694

Tabla 2: Diezmos de la jurisdiccion de Salta

1330
1325
1200
1230
1200
1250
1100
1170
1100
1100
1020
1020 (cfr. Pastells 4:273)
1120
1150

1694-1695
1695-1696
1696-1697
1697-1698
1698-1699
1699-1700
1700-1701
1701-1702
1702-1703
1703-1704
1708-1709

1709-1710

1200

1100

950

1000

1004

1000

900

1000

1000

975 (BENEFICIO:fo.
324v)

975 (loc. cit.)

Nota: a estos montos deben agregéarsele 30 pesos pagados por el Colegio de la Compafiia de
Jestis de Salta en concepto de veintena, por convenio especial con el obispado.
Fuente: salvo indicacion en contrario, SALTA:fos. 6v-8.
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Tabla 3: Diezmos de Cérdoba

1620-1621 4,806 (deducido de CAMPOS). 1645-1646 6.000? (loc. cit.)
1625-1626 4,200+ (ACAP1:450) 1646-1647 6.0007 (loc. cit.)
1626-1627 4.200 (loc. cit.) 1647-1648 6.0007 (loc. cit.)
c.1630-33  ~ 5500 (ACAPL:555) 1648-1649  6.000 (loc. cit)
1634-1635  ~4.000 (loc. cit) 1666-1667  6.000 (ACAP2:194)
1637-1638 5.100 (ACAP1:601)

1638-1639 4.500 (ACAP1:628) c. 1667 ~ 7.0007 (Pastells 4:157)
1639-1640 4.500-? (ACAP1:628) 1691-1692 5.000 (Pastells 4:273)
1640-1641 6.000? (ACAP2:20)

1641-1642 6.0007 (loc. cit.) 1699-1700 4.000 (ACA P3:f0. 133)
1642-1643 6.000? (loc. cit.) 1700-1701 4.000 (loc. cit.)
1643-1644 6.0007 (loc. cit.) 1701-1702 4.0007 (loc. cit.)
1644-1645 6.000? (loc. cit.) 1708-1709 2.000 (BENEFICIO:fo. 324)

parece haber mejorado en €l corto plazo. Segun Arcondo, un documento de 1711 “in-
dicaunasumadeentrecinco mil y seismil pesos, parael total delasrentasdel obispado”
(1992:47), correspondiente alamitad de lo recaudado unas décadas antes. AlUn si elegimos
no tener en cuenta estos datos—por falta de referencias concretas al documento que los
mencionay los términos en que lo hace—labaja del 21 % ocurrida a caballo del nuevo
siglo essuficiente parasumir €l obispado en unacrisisfinancierade magnitud. Alrededor
de 1650 la pobreza de la fabrica hacia muy dificil la manutencién de los misicos; una
rebgjadel 21 % sobre montos que estaban al borde deloimposible convirtié esavirtualidad
en unarealidad. Alrededor de 1705, como consecuencia de esta situacion, la capilla
desparecio.

Estacrisisfinancierano es un hecho puntual; hasido explicadacomo otraincidencia
del mismo proceso generalizado que ya hemaos visto actuando en Santiago apartir de ca.
1680, y gque continud hasta bien entrado el siglo XVIIl. La naturaleza y causas del
proceso son todavia objeto de debate por historiadoresy economistas. La explicacion
actuamente favorecida lo entiende como resultado de las fluctuaciones descendentes
del sistema econdémico definido por el ge Lima-Potosi. La caida en la produccion de
plata de Potosi durante el siglo XV I habriainfluido sobre las zonas que |o abastecian,
creando contracciony crisisecondmica(Assadourian 1983:19-65). Garavaglia(1983:409-
410) precisa que la crisis se manifiest6 en varios aspectos de lavida colonial, afecto el
Tucumén, €l Paraguay y €l Rio de la Plata en conjunto, y que evoluciond de manera
coincidente con los datos sobre diezmos que acabo de citar: descenso afines del siglo
XVII, con el punto més baj o situado alrededor de 1710 (y una situaci én deprimida hasta
mediados del siglo XVIII, la cua no nos concierne agui). El mismo Assadourian fue
mas alladelaeconomia para sefialar al gunas importantes consecuencias sociales de esta
crisis, entre las que interesa destacar un proceso de ruralizacion descripto en varios
informes de época—abandono de las casas urbanas y establecimiento de lasfamilias en
el campo, por el ahorro que pudieraproducirles(1983:62). Finamente, Arcondo (1992),



| beroamérica colonial - I llari 43

discutiendo €l caso especifico de Cérdoba, mostré la prolongacion de la crisis durante
buenapartedel siglo XV1I1 con superabundancia de documentos e informes en distintos
aspectos: economia, poblacion, sociedad. Si leo correctamente su trabgjo, lacrisis pro-
duce €l “ocaso de una sociedad estamental” a que se refiere su titulo—hizo que la
sociedad en su conjunto entre en un estado de disolucion del que solo saldria varias
décadas més tarde. Por ello puedo imaginar que las preocupaciones de |os pobladores
delaregion se orientaban mas bien hacialaobtencidn del sustento cotidiano que haciala
musica. Por otra parte, una ciudad progresivamente despoblada no es un contexto
estimul ante para actividades musicales de cualquier clase; en el caso delasinstituciones
musicales, su trabaj o se hace cada vez menos viable, por falta de sustento econémico y
socia. Lamusicainstitucionalizada, pues, no constituyd una excepcién a la situacion
general: las actividades sufrieron una brusca merma cuantitativa (y quizas también
cualitativa), y latradicién musical religiosa desaparecio.

5. Una cultura musical barroca

El argumento financiero funciona principalmente por vianegativa: explicael final
delatradicion musical y algunos de sus tropiezos, pero no su presenciani su desarrollo
desde un punto devistapositivo. También nos permite apreciar hastaqué punto mantener
las actividades musicales religiosas eraimportante parala época: éstas se desarrollaron
aunque fuera casi imposible desde el punto de vista monetario. Queda claro que la
musica era un item importante para €l clero de la época. Estamos muy legjos de la
interpretacion propuesta por Lange para el siglo XVIII: en e siglo XVII parece haber
necesidad de musica.

¢Por qué? Quizés por las caracteristicas del universo mental hispanoamericano del
siglo XVII. Por una parte, la musica eraindispensable para “la decencia del culto di-
vino”, como se decia en la época. Esto se fundamentaba en parte en laidea de que la
belleza es grata a los ojos de Dios. Asi, un culto divino con musica elaborada tenia
mayores posibilidades de agradar aladivinidad que uno que no latuviera. Dentro dela
culturaesparioladel siglo X VI, enlacual continuaron vigentesy cobraron nuevafuerza
algunas nociones medieval es, lamulsicaerasagrada. Se suponiaque funcionabaen base
alas mismas proporciones que regian, por unaparte el universo, por otraparte el cuerpo
humano: eraimagen armoniosa, sonoray sensible de unaesencianuméricadivina. Por
ello podia establecer la comunicacion entre el hombre y el cosmos y transmitir las
influencias de los astros a interior del cuerpo humano (Nassarre 1980; cfr. Zaldivar
Gracia 1986). Podemos imaginar ademas que cantar, una actividad que involucra el
propio cuerpo, era como introducirse, incorporarse ala creaciéon. El culto divino no
estaba completo, pues, sin la celebracion constante de la divina armonia del universo
gue eralamusica paralagente del barroco.

Por otra parte, contar con un servicio musical “digno” para acompafiar e culto
divino erainherente alaideade catedral. En varias partes de este articulo aparecieron
formul aciones que presuponen el quelacatedral, comoiglesiadejerarquiasuperior alas
matrices, parroquiales, conventuales y colegiatas, debia mantener un culto con €l “lus-
tre” adecuado. Asi ocurre con las palabras del obispo Cortézar, a proposito de que la
iglesiade Santiago “ pareciaen nadaiglesia catedra”, o las de Ulloa, quien consideraba
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que siete sacerdotes no eran suficientes para el despliegue de las ceremonias
catedralicias—él utiliza especificamente la palabra “lustre”. Dentro de la concepcion
catélicatradicional, un servicio con musica polifonica era considerado més solemne, y
por lo tanto jerérquicamente superior, a uno celebrado en canto llano; y éste a su vez
superior auno simplemente rezado. Unacatedral, paramantener €l brillo que correspondia
asujerarquia, debiacontar con servicios musi cal estan solemnes como se pudiera, 0 sea,
con unacapillade musica, a precio que fuera.

Finalmente, volvamos a la idea de la ciudad sefiorial. Es sabido que la misica
“clésica’ estaba ligada a estructuras sociales de tipo sefiorial en la Europa de latardia
edad media, renacimiento y barroco. La catedral no era Unicamente una institucion
religiosa: con su estructura rigidamente jerérquica era tambén unainstitucién sefiorial .
Constituiaunaverdaderacorte, enlacua sefioreabaun “principedelaiglesia’—cuantas
veces no hemos leido esta expresion aplicada a un obispo??® En este sentido, lamusica
de lacapilla era necesaria como indice del caracter de sefiorio del obispado, vale decir,
como simbol o de su poder terreno. ¢Que lafabricano era su-ficiente paramantener con
decenciaun grupo de cantores? Meglio ancora: € obispo teniaunaestupendaoportunidad
de mostrar su espiritu cristiano a proporcionar a la iglesia crecidas limosnas para €l
intento, y, alapar, desplegar su poder de principe de este mundo. Essignificativo queel
obispo que mas hizo por lamusica, Melchor de Madonado y Saavedra, fuerauno delos
gue més se parecieran aun sefior seglar, en su ricavestimenta, en su libertad de costumbres
y trato, en su desprecio por quienes tenian menor cantidad de poder que él, en las
reverencias que exigia de ellos (cfr. Bruno 3:252-254), y quizas también en su manejo
caprichoso delosfondos eclesi asticos. contribuir amantener lacapillade misi cos puede
haber sido paraél otra manera de mostrarse como sefior.

Por otraparte, laclase dominante de | as ciudades sefiorial es estaba constituida por
una aristocracia fundada en lazos de sangre: un conjunto de familias que buscaban
interrelacionarse por via de matrimonios. Al ser tan pequefio el &mbito de la clase
dominante de Santiago en el siglo XV 1, estos|azos de parentesco no podian sino hacerse
notar en € &mbito catedralicio en general y en las actividades musicales en particul ar:
Cosme del Campo y Juan de Carrizo Mercadillo eran tios de Miguel de GaunaCarrizoy
estaban emparentados con el Ultimo rector del seminario en Santiago, Cosme |bafiez del
Campo; € parroco de CordobaJuan de Puellesy Aguirre eratio de Juan Lazo de Puelles;
etc. Como esde esperarse, lastramas de estared derel aciones consanguineas trascendia
en mucho el ambito eclesiastico: Campo y Carrizo eran parientes de Nicolas Carrizo,
gobernador del Tucuman, mientras Puelles|o eradel gobernador Francisco deAguirre, y
Lazo de Puelles de la familia Lazo de la Vega, nobles de Castilla. Estas relaciones de

20 Habria que complementar y completar estas observaciones diciendo que la estructura social de
las catedrales se diferenciaba de un sistema sefiorial “puro” en importantes elementos. Por
ejemplo, el acceso a las posiciones mas importantes tenia lugar por una promociéon controlada
por el rey, exactamente igual que cualquier estructura gubernamental, y—obviamente—no era
hereditaria. Esto, sin embargo, no neutraliza ni invalida los elementos sefioriales que aparecen
en la cultura eclesiastica barroca (y de otras épocas).



| beroamérica colonial - I llari 45

parentesco involucraban a solo un grupo dentro de los masicos del Tucumén. Ellos, de
manera consecuente con sus origenes, en algin momento de sus vidas accedian a
prebendasy soslayaban o abandonaban la actividad musical para continuar una carrera
dentro del estrato mésalto del clero delaregion. Sin embargo, su mismapresenciaen el
coro, derivadaquizas de lapequefiez del ambiente, es un hecho que caracterizalacatedral
del Tucumén; y dadas sus vinculaciones familiares su incidencia dentro del desarrollo
delasactividades puede haber sido importante (lo fue en e caso de Cosmedel Campo en
particular). Larelacion entre la capilla de masica y la clase dominante de la region
trasciende el &ambito delo simbdlico: miembrosdelaultimaformaron parte delaprimera
eintervinieron en su desarrollo.

6. Para terminar

Estamos ahoraen condiciones de responder alas preguntas planteadas a principio
del trabagjo. En € siglo XVII hubo una préctica musical en e Tucuman, y ésta fue
semejantealadeotrossitiosdeAmérica. Lacomparacion es posible por laimplantacion
de la capilla, institucién musical religiosa por excelencia en la cultura hispanica (y
europea) catdlica de la época colonial, tanto en el Tucuman como en las otras regiones
del continente. No puede decirse que la capilla catedralicia permaneciera inerte alo
largo del siglo—salvo que por desarrollo se entendierael de unaescuelade composicion,
ausente del obispado hasta donde s&—; por €l contrario, su historia registra un buen
numero de incidentes que pueden |eerse como cambios cuantitativos o cualitativos.

Las numerosas disposiciones del obispo y cabildo en relacidn con la contratacion
de musicos en la catedral y profesores en €l seminario, y € cuidado que pusieron en
conservar |os profesional es consi derados mas valiosos paralainstitucion demuestran el
interés del clero secular por lamusicaen el periodo. En el Tucuman del siglo XVII no
puede hablarse de “indolencia’ con respecto alamusica. Lacapillamusical fue creada
con plenaconscienciapor las autoridades eclesiasticas. Al resultar imposibleimplantar
lainstitucion delos seises, serecurrié a seminario paraasegurar laenseflanzamusical a
jovenesy adultosy lareproduccion institucional através del tiempo. Los actos funda-
cionales fueron prolongados através del tiempo por medio de numerosas disposiciones
organizativas y administrativas. Se creo asi unatradicion local de (re-) produccion de
musicareligiosa.

Si, en cambio, puede calificarse laactividad musical religiosaen e Tucuman como
“modesta’ y “precaria’. Modesta, porquelos conjuntos parecen haber sido tan pequefios
como sepudiera. Lacapillacatedraliciaconsistiaprincipa mente en cantores; durantela
mayor parte de su historiano hubo ni seisesni ministriles. El nivel delossalarios estaba
muy por debajo delos de Limao Sucre, y en general por debajo del minimo indispens-
able para mantenerse. No hay compositores conocidos entre |os masicos que actuaron
en ella. Precaria, porque necesitd de un esfuerzo organizativo y administrativo, si no
directamente financiero, rel ativamente grande por parte delos obisposy cabildos, como
si hubiera hecho falta apuntalarla constantemente. Los musicos duraban en general
poco a su servicio; después de poco o mucho tiempo, se iban en busca de mejores
horizontes.

La“pobrezadelafébrica’ esunarealidad durantetodo el periodo. A despecho de
ella, las actividades musicales existieron y se desarrollaron. Una parte importante de
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esto se debe a individuos, en funcién de distintas motivaciones: no sin simplificar,
mencionaréla capacidad de un destacado intelectua y musico (Campo), laresponsabilidad
administrativa de un “principe de laiglesia’ (Cortazar) y el celo de otro (Madonado)
por mantener “el lustre del culto catedralicio”. Pero este desarrollo involucré mucho
més que los intereses o predilecciones personal es de un grupo reducido; por o pronto,
no fue posible sin los sacrificios de muchos otros, en especia de esos musicos que
estuvieron generalmente mal remunerados, y quizas tampoco sin las vinculaciones
familiaresdel grupo de religiosos-musi cos perteneci entes ala clase dominante. Cuando
la pobreza de lafébrica se agudizd, a caballo del cambio de siglo, las actividades musi-
calesinstitucionalizadas cesaron: laevol ucion de laeconomiaexplicaladesaparicion de
lamusica, pero no su existencia. ¢Qué laexplica, entonces? Tal vez la culturabarroca
delas “ciudades hidalgas de Indias’, que hacia necesario que las catedrales o matrices
contaran con musica propia, paramantener ladecenciainherenteatodo divino, desplegar
€l lustre debido alacondicién de catedral o deiglesiamatriz, y establecer el poderio del
principado eclesiéstico.

Ser4 interesante continuar desarrollando esta re-evaluacion y re-interpretacion
también paralamusicadel siglo XVIII. Lacrisis general de principios de siglo puede
haber terminado no s6lo con una etapa de economia relativamente floreciente, sino
también con toda una cultura; las antiguas ciudades de aspiraciones sefiorial esemergieron
delacrisiscomo “ciudades criollas’ formadas 0 en formacion, y susinstituciones musi-
calessetransformaron. En quétérminosfue entablado el didlogo entre mulsicay cultura,
tanto durante la crisis como después de ellaes el tema del trabajo que continliaa éstey
gue ya se halla en preparacion.

Por medio de este articul o propongo un cambio mayor en laeval uacion del pasado
musical argentino: durante e siglo XVII, transplantar a Tucuman la idea de ciudad
sefiorial, no solo con su catedral sino también con su capilla de musica, fue un proyecto
concreto de los grupos dominantes realizado a costa de ingentes esfuerzos. No
necesitamos negar |0 que hay de cierto en lainterpretacién de Lange cuando selaaplica
a siglo XVIII paramostrar cuén distinto erael siglo XVII en lalecturaque sugiero. La
historia, afin de cuentas, esta hecha tanto de permanencias como de cambios. Durante
laprimeramitad del siglo XV lasactividades musi cal esingtitucionalizadas del Tucumén
y Rio de la Plata fueron limitadas, a punto que podemos creer en la indigencia del

21 El rol de la musica en los funerales, en el que pueden descubrirse otras facetas del empleo de
musica en una sociedad sefiorial, es tratado en parte por Ana Maria Martinez en su libro Vivir
para bien morir, al cual no tuve acceso a tiempo para este trabajo. Constituira un tema para un
trabajo futuro.
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territorio. Lamusicareligiosainstitucionalizada del siglo X V|1, sin embargo, fue.

Cordoba, El Rosario (Nucchu), Sucre,
enero-mayo de 1997.

Apéndice 1

Disposiciones sobre musica en el Estatuto del obispo Cortazar
(Santiago, 27/4/1619)

(Paginacion citada segun Levillier 1:198-218; texto revisado segin la copia en AAC,
leg. 54, tomo 2).

El chantre, segun el actade ereccion, debiacantar, dirigir y ensefiar acantar canto
[lano alos seminaristas y ordenantes en persona; por lo bgjo de larenta, sele permitia
poner un sochantre para que hiciera su oficio, asu costa (p. 199).

El estatuto obligaba los curas de espafioles y naturales a cantar en €l coro las
horas (en canto llano) enlosdomingosyy fiestas (p. 206). Establece el cargo de maestro
de capilla, quien debia

gouernar €l canto de organo y llebar el compas de € y [o mismo en €
canto llano- asistir a todas las misas conuentualesy alasaluey alas
missas de los diffuntos en que ay canto de organo quales son €l entierro
onrras y cauo de afo de las dignidades desta sancta yglecia y los
veneficados de ella (p. 206).

Ademas debia ensefiar canto llano y canto de 6rgano a los seminaristas dos horas cada
dialaborable, a prima (por la mafiana) y anona (por latarde), y cuidar de los libros de
canto de 6rgano. Asimismo, |o que“ se oviere de cantar en los maytines de nauidad y de
losReyes[osea, losvillancicos] y delasemanasantay en los otrosdias solemnesen que
ayacanto deorgano” debiaensayarse* conloscantoresy conloscolegiaesdel seminario
gue supieren cantar”. Los dias que hubiera polifonia, cantoresy maestro debian asistir
al coro a principio de tercia?? para €l Asperges, y en las visperas antes del Deus in
adjutorium (p. 207).

L os cantor estenian obligacion de participar delas g ecuciones de polifoniacuando
las hubiera, en visperas y misas solemnes como en los oficios de prebendados y
beneficiadosdelaiglesia, ayudar alamisaconventual y lasprocesiones, tanto en polifonia

22 Levillier lee “ser dia” por “tercia”, lo cual no parece correcto.
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La musica que, sSin embar go, fue:
L acapillamugcal dd obigpado dd Tucuman (3glo
XVIIy

Bernardolllari
University of Chicago

Laindigenciamusical delas ciudades del Tucumén y delas demésregiones que
hoy componen la Argentina durante la época colonia es hoy unafiguradifundidadela
literatura musicoldgica. Francisco Curt Lange, tras efectuar investigaciones extensasy
extensivas en la zona, realiza un diagndstico terrible de la situacion que dedujo de los
documentos:

Queda fuera de duda que la catedral de Cordoba, antiguo asiento del
obispado del Tucuman, nuncallego a desenvolver unaprécticamusical
gue hubiese podido asemejarse siquierapaidamente a esplendor delas
catedralesdeLaPlata(Chuquisaca), Cuzcoy Lima, ni alasde Guatemala,
Bogot4a, México, Puebla, Michoacany Oaxaca. Siemprevegeto através
de los siglos de su existencia; en buena parte, debido a “latan notoria
pobrezade lafdbrica’ (Lange 1983:281).

P&ginas mas all4 afiade que
[s]etienelaimpresion de que entodo € interior argentino de ese periodo
existio, dentro de una natural indolencia, inclusive en €l clero, e afan
demejorar los servicios musicales, dependiendo € progreso enteramente
de padres y obispos dotados de vision, dindmica y de gran
responsabilidad. En cadacaso de deficiencia, conspirabasiempre contra

los esfuerzos la pequefiez del ambiente y la falta de recursos (Lange
1983:283).

Estas observaciones son acertadas en tanto les quitemos los absolutos. Lange
ha dejado prueba suficiente de su validez general en lo que hace alas primeras décadas

1 En el instante mismo de sentarme a revisar este trabajo por ultima vez me llega la noticia del
fallecimiento de Francisco Curt Lange. Me permito dedicarlo respetuosamente a su memoria,
ofrenda de un disenso que si Lange hubiera podido conocer y responder habria constituido no
s6lo un intercambio de ideas satisfactorio y enriquecedor a nivel personal, sino también un
aporte muy positivo para la redaccion de una historia musical de la region. Deseo ademas
expresar mi agradecimiento a Maria Celina Audisio, del Archivo Arzobispal de Cérdoba; a
Miguel Candia y Myriam Ferreyra, del Instituto de Estudios Americanistas; a Beatriz James,
encargada del Archivo Histérico de Potosi; a la Dra. Ana Maria Martinez de Sanchez y al Dr.
Anibal Arcondo, por su invalorable colaboracion durante la redaccién del presente trabajo.

2 Entre los trabajos inéditos que Lange cedié a la Asociacion Argentina de Musicologia para su
publicacién en esta revista (al cual tuve acceso cuando este articulo se hallaba ya redactado
por completo) se halla una transcripcién de algunos datos tomados de los libros mas antiguos
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del siglo XVIII, pero, como me propongo mostrar en este trabajo, no se aplican al siglo
17—una época que harecibido muy poca atencién de los estudiosos, Lange inclusive.?
A modo de homengje a quien fuera uno de mis maestros, desarrollaré este trabajo en
formade respuestas aun nimero deinterrogantes derivados de | os parraf os que acabo de
citar:

1) ¢Existio en el Tucumén unapracticamusical? ¢Fue semejante alade otras catedrales
|atinoamericanas 0 no?

2) ¢Esverdad quelapracticamusical se mantuvo inerte (“vegetd”) atravésdelossiglos?
Vaedecir: ¢cambié? Y de ser asi: ;coOmo?

& 3) ¢Existio indolencia con respecto alamusica? ¢Cual fuelaposicién del clero secu-
lar al respecto?

4) ¢La pobreza de la fébrica explica adecuadamente las respuestas a las preguntas
anteriores? A un nivel de mayor abstraccion, ¢puede unasituaci n econdémicaexplicar
actividades musicales?

Por detras delas preguntas, quiero proponer una manera de entender lamusicadel
obispado del Tucuman como unaserie de actividades que valen por derecho propio, y no
€COmMO un conjunto de obras musicales—proceso, y no producto. Parto de una postura
informadapor laetnografiay lahermenéuticahistérica: describir unasituacion del pasado,
gue nos es extrafiay g ena, y establecer un didlogo con ella, en el cual intervienen tanto
las caracteristicas de |a situacién pasada como nuestras propias categorias e intereses.
No puedo dejar de explorar € contexto explicativo proporcionado por laeconomia, que
se hace presente en la vida cotidiana de la catedral a través del estado de la fébrica
interrogado en la cuarta pregunta. En el marco conceptual que he establecido, sin em-
bargo, la explicacion proporcionada por la economia es insuficiente. Pertenece al tipo
de relaciones causa-efecto que resultan sospechosas a la historiografia de las Ultimas
décadas debido asu caracter simplistao mecénico. Esto no significanegar |o que hay de
cierto en un modelo explicativo que apela a la riqueza para justificar las actividades
artisticas: un cierto estado de riqueza puede parecer—y muchas veces es—condicion
paradesarrollar el arte (s6lo es posible contratar musicos profesionales cuando se dis-
pone de dinero paraello). Pero inclusive a este nivel epistemol 6gicamente superficial
aparecen las limitaciones de este enfoque: de un estado de riqueza no se sigue
necesariamente que aparezcan actividades artisticas, como de un estado de pobreza no
se sigue lainexistencia de estas Ultimas. La realizacion de muchas actividades musi-
calesno depende sdlo delaexistenciade unaremuneracion, sSino méas bien de numerosos

de actas capitulares del Tucuman, que fueron base para este trabajo. La transcripcion es tan
descuidada que no puede haber sido realizada por Lange en persona, sino por un encargado
o delegado: él se muestra generalmente puntilloso, tanto en la exhaustividad para ubicar la
informacién como en su representacion fidedigna en el texto impreso. Hay numerosas omisiones
Yy no pocos errores de transcripcion. En el breve texto introductorio redactado por Lange—que
parece escrito a vuela pluma, como para salir del paso—éste no manifiesta haber digerido
adecuadamente la informacion. Por el contrario, las ideas alli presentadas se encuadran en el
marco establecido por los parrafos arriba citados. Da la impresién que no tuvo el tiempo o la
calma suficientes para sopesar lo que tenia entre manos. No tengo dudas de que, de haber
sido otra las circunstancias en que estudi6 estos documentos, habrian cambiado
substancialmente sus ideas.
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factores individuales y colectivos, y me propongo mostrarlo en relacion con la capilla
del Tucuman.

Entre esosfactores meinteresaaqui laideade cultura, entendida como un conjunto
de estructuras mentales compartidas por un grupo social—un universo intelectua y
simbdlico. Ellas dan origen auna serie de anhelos, expectativasy criterios alahorade
desarrollar acciones que afiancen la continuidad de la existenciay la mejora de las
condicionesenlasque sedesarrolla. Valedecir, |laspautas queforman partedelacultura
actlan como guias conscientes o inconscientes en la toma de decisiones.® El grupo
socia dereferenciaeslaclase dominante delasurbescoloniales, lacual enel siglo XVII
tenia un carécter fuertemente colonialista: detentaba el poder politico y econémico del
territorio, y como todo grupo dominante, no tenia intenciones de cederlo. El tipo ideal
urbano correspondiente a este grupo socia hasido construido por José Luis Romero en
términos de las “ ciudades hidalgas de Indias’: ciudades en | as cual es predominaba una
rigida division de clases, con relativamente pocas oportunidades para el ascenso de las
clases subalternas. El grupo dominante consistia en una minoriade “vecinos’, quienes
eran o aspiraban a ser hidalgos, sefiores por derecho de nacimiento, generalmente en
connivencia con los intereses de la metropolis espafiola; ellos intentaban mantener la
separacion de clasesy razas, y preservar €l lugar que cadacual detentabaen laestructura
en funcion del derecho de nacimiento y los vincul os familiares (Romero 1986:69-118).
En el campo de laiglesia, los miembros de este grupo en general ocupaban el estrato
superior del clero, monopolizando el poder politico dentro delaiglesia

Aungue | as actividades musical es desarrolladas por este grupo en e siglo XVI1I

son multiplesy cuentan con numerosas asoci aciones funcionalesy semanticas que revelan
caracteristicas de este tipo ideal, aqui me limitaré alas instituciones oficiaes, en parte
por €l rol central que tenian dentro de la cultura urbana predominante, en parte por €l
volumen y la significacién de la documentacion inédita que hoy puedo ofrecer. Me
referiré en concreto a la capilla musical de la catedral del Tucumén durante €l siglo
XVI1.* Recordemos antes de continuar que la primera sede del obispado del Tucumén
fue la ciudad de Santiago del Estero, seguramente por su posicién central dentro del
territorio. La catedral fue mudada a Cordoba en 1699, luego de un par de décadas de
gestionesen tal sentido de parte delos obispos, y laobtencion delaslicencias necesarias
tanto del rey como del papa. Entre 1573—afio de fundacion de la ciudad—y 1699,
oficialmente hubo en Cérdoba unaiglesia matriz, y no una catedral .®

1 - Si hubo musica

3 Soy consciente del caracter mecanico y parcial de esta concepcion; no todas las personas de un
determinado grupo cultural actuaran del mismo modo ante la misma circunstancia. Sin em-
bargo, no me interesa focalizar este trabajo sobre las multiples respuestas generadas por las
mismas pautas culturales, sino mas bien mostrar como una serie de pautas culturales pueden
explicar una determinada situacion: el modelo es suficiente, pero no necesario. Otros trabajos
seguiran en los cuales lo flexibilizaré.

4Un estudio complementario a éste, sobre las capillas musicales que actuaron en la iglesia matriz
de Coérdoba durante el siglo 17, se halla en preparacion.

5 Extraoficialmente, los obispos tendieron a pasar mucho tiempo en Cdérdoba a medida que
transcurria el siglo 17. A partir de Nicolas de Ulloa (quien goberné la diécesis entre 1679-80 y
1686), directamente establecieron su residencia en la ciudad.
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El primer interrogante de la serie serefiere ala existencia efectiva de una practica
musical estable en los confines del obispado del Tucuman durante €l siglo XVII, y asu
posible semejanza a la de otros lugares de América. Desarrollaré elementos para
contestarlo en tres etapas. Primero he de probar |a existencia efectivade la préctica; en
segundo término, discutiré el modo en que se organiz0 institucionalmente, que es
semejante a de otros sitios de América. Al proporcionar materia para responder las
preguntas 2 y 3 mostraré su pervivencia a través del tiempo, y hasta qué punto puede
considerarse estable.

En los aranceles paralos funeral es establecidos por el famoso obispo Fernando de
Trejo y Sanabria—uno de | os artifices de la fundacion de la Universidad de Cordoba—
en noviembre de 1610 se lee que para cada uno de ellos

[d]elaMusicaen nuestra Cathedral se den sinquentapesos|...] Y por
quantto somos informados que el Maestro de Capilla se queda con todo
sin dar cosa alguna a los Cantores, ordenamos y mandamos gue estos
derechoslos cobreel Cura, y losreparttaentrelos Cantores, prefiriendo
alosque mas saben, y atodosa Maestro de Capilla(TESTIMONIO:fo.
62v-63).

Trejo dificilmente hubiera redactado sus disposiciones en estos términos si no
hubiera existido una capilla musical activa y organizada en la catedral de Santiago.
Diversos documentos de la época, entre los cuales se destacan las actas capitulares
catedralicias, asi o confirman. Estas Ultimas reunen un conjunto significativo de
disposiciones tomadas por los candnigos con respecto a “la Musica de nuestra Cathe-
dral”.

Lainstitucion bésica para este movimiento de misica religiosa, tanto en Santigo
del Estero como otros sitios de América Latina, fue la capilla de musica. Por €ello las
actividades musicales del Tucuman son semejantes alas de otras regiones del universo
colonial americano. En Santiago, la capilla aparece implicita en la misma ereccion
canbnica de la didcesis, redactada por el primer obispo, Francisco de Vitoria (Sevilla,
18/11/1578). Alli seinstituyen solamente los cargos de chantre (TESTIMONIO:fo. 6v)
y organista (fo. 7v). Sin embargo, la definicion del oficio del chantre en cierto modo
implica la existencia de una capilla musical: amén de cantar en el facistol y ordenar,
corregir y enmendar todo lo relativo a canto, en e coro y en otras partes, €l chantre
debia ensefiar a cantar alos ministros de laiglesia (Servitores Ecclesiae), lo cua puede
entenderse como unareferenciaa un conjunto de cantantes (fo. 6v).°

1.1- Excurso 1: 6rganos, organistasy or ganeros

En todo caso, y como ocurrié por doquier en América, en la catedral de Santiago
fue primero el 6rgano y sélo en una segunda etapa la capilla musical. Desde por lo
menos 1586 hubo érgano—cuando |os primeros jesuitas fueron recibidos en la ciudad,
“tocaron el 6rgano y las campanas’ de la catedral (Astrain 1925:608). El instrumento

6 “Chantre, ad quam nullus pro tempore praesentari posit nisi in musica, saltem un cantu plano
edoctus, et peritus existat cujus in facistorio cantare, et Servitores Ecclesiae cantare docere,
ac caetera quae ad cantum spectant, ordinare, corrigere et emmendare in choro, et ubicumque
per se et non per allium officium erit”.
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fue comprado posiblemente con dinero aportado por el obispo Vitoria, cuyapreocupacion
por obtener fondos para poner en movimiento la nueva didcesis (y quizas también para
otros fines no tan santos) hasido ampliamente discutidaen laliteratura histérica (Bruno
1:454-473). Supongo queyaen esaépocahabiaquien cubrierael oficio de organistacon
regularidad, y cumplierael encargo del actade ereccidn apropdsito detocar el instrumento
en los dias festivos (TESTIMONIO:fo. 7v).

La preocupacion del cabildo eclesistico de Santiago por contar con un buen
instrumento en condiciones puede documentarse con cierta profusion. El instrumento
de 1585 sufri6 una reparacion en setiembre de 1596, a cargo de Miguel de Paredes. El
precio fue gjustado en lanada pequefia sumade 250 pesos (ACAPL:67-68). Cuatro afios
después se habla de una ampliacién del instrumento por €l mismo maestro, por 500
pesos; Paredes debia hacer “todas flautas ¢° faltan” y “todas las misturas’, y afinarlo
(ACAPL:p. 106-107). En 1606 aparece en el Tucuman un “organista’ yaconocido enla
historia de lamusica del Pert: Baltasar Ferndndez de los Reyes, quien habia trabajado
en Cusco, La Plata (Sucre) y Potosi antes de contratar con el cabildo de Santiago del
Estero lareparacion del 6rgano antiguo o la construccion de uno nuevo’ por 350 pesos
(ACAP1:p.149). Si juzgamos por la cantidad e importancia de los instrumentos que
remoz0 o realizd en el Perl, Ferndndez delos Reyes erauno delos mejores profesionales
en su materia; su solapresencia en el Tucuman puede leerse tanto como el resultado de
su espiritu de vigjero—su carrera consiste en una serie de vigjes a distintas ciudades en
las cual es construy6 o reparé i nstrumentos®—como del interés del obispo Trejo (o quizés
de su cabildo)® de contar con el mejor profesional disponibleenlazonal® Lacarreradel
organero parece haber concluido con los instrumentos realizados en el Tucuman.
Fernéndez de |os Reyes se establecié en Santiago del Estero como comerciante; es de
suponer que se caso, crid unafamiliay fallecio en estatltimalocalidad. Asiloindicala
identidad completadelafirmadel comerciante Baltasar delosReyes, vecino de Santiago,
en el Archivo Historico de Cordoba (Registro 1, tomo 21, fos. 300-301) conladel organero

7 Cuando la iglesia se quemo (1615), al parecer habia dos instrumentos diferentes en ella, como
diré (cfr. Bruno 2:491y 2.1, infra).

8 Baltasar Fernandez de los Reyes fue contratado por el cabildo eclesiastico de Cusco en octubre
de 1594 para limpiar, afinar y agregar registros a los dos 6rganos (Stevenson 1980:7). Antes
y después de ello actué en La Plata (entre 1591 y 1600; v. Stevenson 1959:185 y 202). Se
transladé de alli a Potosi, donde en 1603 firmé un convenio para hacer un érgano semejante
al que hizo en La Plata para la iglesia matriz de la ciudad minera (EN 36:fo. 3004), y aparecio
en el Tucuman tres afios mas tarde.

% Dado que Trejo lleg6 a la diécesis del Tucuman desde Lima, tuvo varias oportunidades para
coincidir con Fernandez de los Reyes y conocerlo. Contratar el mejor profesional disponible—
inclusive auspiciar su venida—es del todo congruente con su modus operandi, dinamico,
ejecutivo y de miras altas. No puede decirse lo mismo de ninguno de los miembros del cabildo
en la época en que ocurrié la contratacion. Véase ademas la nota siguiente.

10 Dada la fecha de la presencia de Fernandez de los Reyes en Santiago del Estero, es posible
que él haya construido también el primer érgano del convento de San Francisco de Cérdoba.
La dltima de las clausulas del testamento de Antonio Davila (Cérdoba, 6/9/1607) ordena dar
10 pesos para colaborar con el pago del 6rgano (AHPC, Registro 1, tomo 20, fo. 34; cfr. Grenén
1951:20). Por otra parte, si Fernandez efectivamente construy6 el 6rgano de San Francisco
de Cordoba, esto refuerza su relacion con el obispo Trejo, quien pertenecia a la orden de San
Francisco y no pudo sino incidir en la decision de dotar de érgano a la iglesia de Cérdoba. No
he podido ubicar el contrato que seguramente suscribieron los franciscanos y el organero en
los protocolos cordobeses de 1606-1608.
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Baltasar Fernandez de los Reyes en el documento de Potosi, citado, (cfr. también las
referencias a Reyes en ACAP1:322, 336-7, 462, 470y 491).

Ladécadade 1610 es parcaen informacionesrel ativasamusicade cualquier clase.
En materia de 6rganos, solo sabemos que en 1615 habia dos instrumentos en laiglesia,
los cual es fueron destruidos (o por lo menos sufrieron dafios graves) en el incendio que
laredujo acenizas (v.i. 2.1).

De nuevo habiaun 6rgano funcionando en lacatedral de Santiago en enero de 1620
(construido también por Fernandez de los Reyes?), cuando fue designado organista el
clérigo de menores 6rdenes Diego Moreno, con tres pesos semanales de salario
provenientesdelalimosnadelamisadelaVirgen (delos sabados), 0 seaunos 150 pesos
anuales. Enesafechael cabildo juzgd que sus emolumentos eran demasiado bgjos, y le
sefial 6 50 pesos anuales extra de la recaudacion de diezmos que le correspondia
(ACAP1:310-311). Ennoviembre de 1625 continuabacobrando lalimosna; como todavia
no tenia drdenes mayores, la misa debia ser cantada por el prebendado que estuvierade
turno (ACAP1:431-432). Moreno se desempefio ademas como sacristan de los
prebendados entre octubre de 1621 (ACAP1:371) y agosto de 1622, cuando fue
reemplazado por Mateo Alvarez (ACAP1:394). Este oficiolerindié en un principio 50
pesos anuales, luego elevados a 100.

Para mejorar el instrumento se contratd en 1623 con el mismo Moreno la
construccion de uno “como el de San Fran® de esta Ciudad” (el cual de acuerdo con esta
informaci én debe haber sido realizado por el mismo Moreno). Paraello seaprovecharian
“agunas flautas’ que habia, de seguro provenientes de los instrumentos destruidos o
dafiados por e fuego. El precio convenido fue 350 pesos, el mismo pedido por Fernandez
delosReyes (ACAP1:395-396). Esmuy posible que Moreno, quien en laépocade este
contrato erajoven, haya aprendido su oficio del organero peruano.

A mediados de 1637 €l salario de M oreno fue aumentado de 200 a 250 pesos anual es,
“atendiendo & que el susodicho esté pobre, y que no puede sustentarse congruam®’
(ACAP1:591). Debit ceder labancadel 6rgano a Tomés Ferreyra con caracter interino
en 1652 (seguramente por estar enfermo—A CAP2:53) y definitivo en 1654 (debido asu
fallecimiento—65-66). El ultimo organista conocido de la catedral del Tucumén du-
rante el siglo XV I es Francisco de Alba, a quien me referiré enseguida.

2.- Lacapilla: su origen ehistoriatemprana

La creacion efectiva de la capilla de masica se remonta a afio 1592. De los
testimonios se colige que el cabildo queriacrear unacapillamusical detamafio corriente,
con tres—o quizas cuatro, aungque no consta—musicos adultos y seises (amén del
organista, cargo que debe haber existido a pesar del silencio de los documentos). La
fundacion se efectud en dos etapas, como si se procediera tentativamente, probando
hasta qué punto era posible solventarla. En la primera (15 de enero de 1592), los
capitulares decidieron contratar a Victor Llanes con un salario de 120 pesos a afio, y a
Cosme Godoy con otro de 80, paraque

deban acudir y acudan al Coro de la Catedral los dias festivos, asi ala
misa como alasvisperas, y los sdbados alamisay ala Salve,
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en atencion a que no habia en la catedral “ musicos que acudan a oficio del Coro”
(ACAPL:9). Lasegundaocurrid € primero de octubredel mismo afio: debido alaausencia
del chantre se aumento el salario del Presbitero Godoy—probablemente el maestro de
capillaaquien alude Trejo—a 350 pesos anual es “ paraque tenga cuidado de acudir alas
cosastocantes a coro como & quien estéd cometido”. Ademas, y como ocurriria después
en otroslugares, seledesigné paraaimentar y quizastambién alojar alos seises o nifios
de coro: acontinuacion del pasgje citado, el actaafiade: “y hade costear |os muchachos
del Coro que sirven en €él”. Como la ausencia de chantre se prolong6 hasta que Pedro
Farfan fue designado como tal en 1603 o 1604 (Bruno 1:453), laactuacion de Godoy al
frente del conjunto posiblemente se prolong6 a menos por 11 o 12 afios.

Simultaneamente con el segundo nombramiento de Godoy se contraté como can-
tor a su hermano, Bartolomé de Céceres, con la renta anual de 60 pesos, y se dieron
“otros sesenta pesos’ a Victor Llanes “por cantar”, con caracter retroactivo a primero
de agosto. Lasfuncionesdel grupo fueron ampliadas: debian

acudir alaY glaCatedral y asu Corolos Domingosy fiestas de guardar,
y los Sabados alamisade animasy salve; y que en las misas de espafioles
gqueendichaYglasedijeren, vengan de su voluntad y no de obligacion,
salvo en las demasfiestas alaY gla pertenecientes (ACAPL:11-12).

A partir de 1596 aparece ademas el sacerdote Pedro Guerrero, primero designado
como capellan o beneficiado (1/3/1596; ACAP1:66) y luego propuesto por el cabildo
por intermedio del arcediano Pedro Farfan parala dignidad vacante de chantre por ser
“instruidoy diestro enlamucica’ (30/1/1601; ACAP1:116). Dado que el procedimiento
adoptado erairregular—Ia presentacién correspondiaal obispo, y ladecision, al Rey—
, N0 es de sorprenderse que el nombrado como chantre fuerafinalmente el mismo Farfan.

Otras dos referencias permiten cerrar la brechatemporal existente entre 1601 y el
documento de Trejo citado antes. Segin uninformeoficia del gobernador del Tucuman,
en marzo de 1607 habia un maestro de capilla designado como tal en la catedral de
Santiago, a méas del organista de rigor (Palacios 1971:293). Finalmente, en el acta ca-
pitular del 8 de octubre de 1609 se mencionaotravez el maestro de capilla, de nuevo sin
especificar sunombre. El texto corresponde aladecision de asignarle dos fundaciones
paradecir misasquetenialaiglesia, con laresponsabilidad de cumplir las celebraciones
prescriptas: como en otras partes, en Santiago el maestro de capilla también era
presbitero—o sea, sacerdote (ACAPL:177).

A finesdel afio 1592, pues, habiaen el obispado del Tucuman un conjunto musical
integrado por tres o cuatro cantantes adultos y un niimero desconocido de mozos de
coro, con un maestro que los dirigiay seguramente un organista que tocaba solo o con
ellos; en funcion de las otras referencias aportadas, puede presumirse que este grupo
cambiara poco y nada en su composicion hastala décadade 1610. Si pensamos que es
pequefio, comparémosio con el de otras catedrales latinoamericanas. a principios del
siglo XVII, tanto Lima como Cusco, sedes episcopales o0 archiepiscopa es mucho més
ricas, tenian capillas de apenas cinco cantores adultos (Stevenson 1959:72). Ladiferencia
entre ellas y Santiago es de grado, y no de fondo. En Santiago finalmente no pudo
establecerse un grupo de seises mas alla de cierto breve lapso (v. 2.2), ni hubo
instrumenti stas contratados con regul aridad (v. 3.6); pero susfuerzas musicalespermitian,
al menos tedricamente, gjecutar la gran mayoria del repertorio contemporaneo a4y 5
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VOCes.
2.1- Laprimeracapilla, ¢desaparece?

Después de la referencia que Trejo hizo a la capilla en 1610 hay un vacio de
informacion que se extiende hasta 1617. Dalaimpresion que, en e interin, e conjunto
desaparecio. ¢Lacausa? Quizés la seriacrisis enfrentada por la catedral. En primer
término, influy6 en ellalaquemay destrucciontotal delaiglesiaocurridael 5 dejuliode
1615 (Bruno 2:491-492). El nuevo templo pudo ser habilitado provisoriamente en enero
de 1617, e inaugurado solo en 1620 (p. 493; ACAP1:259; Barbero et al 1995:38). El
fuego no sdlo termind con el techo del edificio, sino que también consumio “el retablo
del altar mayor organoscoroy lasriquezas que dentro del dicho templo auia’, segin un
testigo presencial, el gobernador Luis de Quifiones Osorio (INCENDIO:18-19; énfasis
mio)—el plural utilizado en la declaracion es la Unica referencia que tenemos a la
existencia de dos instrumentos en la época, perfectamente posible.

Més alla de las pérdidas materiales, el cabildo termind por extinguirse total mente
por muerte de todos sus miembros en 1616, antes de la llegada del obispo Julidn de
Cortézar, sucesor de Trejo (Bruno 2:490-491). Esto produjo unimportante deterioro del
ceremonial catedralicio. Cuando el obispo se hizo cargo del gobierno deladidcesis (28/
9/1618), la juzgd muy deficiente: en la catedral “no se decian las horas ni la misa
conuentual cantadas y oxala recadas ni parecia en nada (yglesia chatredal) [sic]”
(ESTADO:1). Trasun desplieguede esfuerzo administrativo, lasituacion mejord: segin
el cabildo (12/12/1618), apartir de entonces sesirvio “ estayglesiacomo otraqualquiera
delasyndiasy secantantodoslosdiasdefiestasy feriaslasmisas’ (LLEGADA:1); alin
més, unos meses después (8/4/1619) el obispo informo que“ sedicen lashorasy lamisa
cantada (todos los dias) y se guardan las ceremonias que suelen en las chatredales con
grande puntualidad” (ESTADO:1).

Suponer que la capilla se extingui6 durante esta época no solo parece razonable,
dado el estado de crisis generalizada del culto, sino que también puede leerse, un poco
entrelineas, en algunos documentos. Enagosto de 1617 € recién [legado dean Fernando
Franco de Rivadenei ra—primer integrante de un nuevo cabildo que comenzabadesdela
nada—revoco todas | as decisiones administrativas de sus predecesores, y como parte de
su huevaplantafuncional paralacatedral otorgd un salario fijo de 50 pesos provenientes
del tercio capitular “a maestro de Capillage es 6 fuere de esta Catedral” (ACAP1:271-
272). Notese que laredaccion adoptada por Franco no permite asegurar que hubieraun
maestro de capilla en funciones al momento de firmar su decreto. Otro tanto puede
deducirsedelacartadel cabildo eclesiéstico al rey en alabanzadelareformaemprendida
por el obispo Cortézar, enlacual el cuerpo atribuye al obispo el haber ordenado que “el
coro [esté] puesto a usansa de catredales [sic] con maestro de capillay ella de todas
voces’ (CABILDO:1), como si antesde su llegadano hubierahabido capilla. De ser asi,
Cortézar debe sefialarse como uno de | os principal es responsables de la restauracion del
conjunto musical.

Por otraparte, sdlo hay informaciones sobre la contratacion de misicos en fechas
de 1619 o posteriores. En € acta del 22 de julio de ese afio figura la asignacién de
salario a Rodrigo Bustos, “cantor de la musica de esta Santa Ygla’, proveniente de la
limosna de las misas del Santisimo Sacramento. Mientras Bustos fuera cantor, los
prebendados dirian las misas gratis (ACAP1:307). Una certificacion de julio de 1620
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confirmalaexistenciadelacapilla: unamisasolemne fue oficiada“ con musicade voces
y 6rgano”, con laparticipacion dela®“ muisicade cantores’ (Larrouy 1923:49). El nombre
del maestro de capilla aparece por fin en el acuerdo del 7 de mayo de 1621: setrata de
Isidro Juarez, otro eclesiastico ordenado, cuya renta fue aumentada en esa oportunidad
con fondos provenientes de un censo y de la limosna de la misa de la Encarnacion (la
cual seriacantadagratis por el prebendado de turno) (ACAP1:362-363). No conformes
(o mejor: no conforme Juarez) con esto, tres dias después le encargaron redlizar 10s
conjuros contra las tormnetas en las chacras, trabajo muy leve rentado con 30 pesos
anuales (ACAP1:364-365). En el acuerdo del 5 de julio figuran otros nombres de
miembros de su capilla: los de uno quelo habia sido anteriormente (Juan de Medina), y
otro (Manuel de Sexas) que apartir de lafechaindicadarecibiriael salario del anterior
con el aumento de 50 pesos (ACAP1:366).

El rol de Cortézar en relacion alavidadelacapillase completacon las disposiciones
sobre el servicio musical incorporadas en el detallado estatuto delacatedral que redactd
en 1619—véaseunresumenend apéndice 1. No constani laaprobacidn del rey, necesaria
paradar a estatuto validez legal, ni la aplicacion efectiva de sus disposiciones, y por
ello me excuso de discutirlo en detalle. Solamente destacaré que el obispo obraba en
conformidad a la préactica general de su tiempo al referirse indirectamente a los
villancicos—son éstas |as composi ciones que mas usua mente se cantaban en polifonia
en los maitines de Navidad y Reyes, y que por ser nuevas cada vez debian ensayarse—
gue suponemos deseabainstaurar en su didcesis. Del mismo modo, ordenar que €l grupo
cantara durante las visperas y misas de las fiestas—por 10 menos una vez por semana,
sino mas—y las Salves del sdbado, amén de los servicios de difuntos que requirieran
polifonia, es transplantar la costumbre espariola a Santiago del Estero.

2.2 - EXcurso 2: seisesy seminaristas

Antes de abordar las preguntas segunday tercera, referidas ala continuidad de la
actividad, vale lapenatratar sobre lainstitucion quelahizo posible: no los seises (nifios
cantores alojados en casa del maestro de capillay mantenidos por laiglesia), siho méas
bien el seminario conciliar. Esto constituye un rasgo peculiar del Tucumén. Enlascapillas
hispanoamericanas la institucion de los seises era de importancia fundamental para
asegurar una disponibilidad continua de cantantes. Era el modo en que una capillamu-
sical sereproducia, criando cantantes jdvenes para reemplazar alos mayores cuando se
retiraran. Al asegurar la supervivencia de la capilla, también afianzaban la préctica de
musicareligiosa europea, y con ella una parte significativadel sistema simbdlico colo-
nial: eran un hito de poder espariol en territorios que poco antes eran g enos.

En este sentido, es significativo que el estatuto de Cortézar se aparte de lapractica
de laépoca en que no prevé lainstitucion de |os sel ses—el maestro debia ensefiar alos
seminaristas (en lineacon el actade fundacion del seminario, v.i.) y ordenantes solamente.
Otras autoridades eclesi asticas, en cambio, se preocuparon por asegurar lapresenciade
seises en la catedral de Santiago. Asi ocurrio a menos durante la época del obispo
Maldonado, la mejor documentada—y presumiblemente la de mayor actividad—de la
capilla. En el acta capitular del 17/10/1634 consta la existencia de un tiple [lamado
“Roque Fran” (supuestamente “Francisco” o “Franco”) a quien se le debia liquidar su
magro salario de 20 pesos anuales (ACAP1:534). Era seguramente un joven: asi o
indican tanto el monto de su salario—un tiple adulto tenia un “valor de mercado” muy



26  revistaargentina de musicologia 1996

superior a 20 pesos—como |os problemas en la transcripcion de su nombre, que hacen
pensar que se trataba o bien de un nombre que los miembros o €l secretario del cabildo
no estaban habituados a utilizar o bien de un nombre de pila. Ambas hipdtesis son
consistentes con € hecho de que quien fuera designado asi no fuera un adulto—en la
documentacion aproximadamente contemporanea de la catedral de Sucre se dan casos
andlogos. Por otraparte, el 27 de mayo de 1639 se decreto (entre otras cosas) que “alos
tresmuchachos que Cantan dostiplesy un Contraalto que selessuel e socorrer deordinario
parael Calzadoy vestido selesde parte del remante delarentadel Maestro de Capilla’.
Lamitad de larenta asignada anteriormente a este Ultimo cargo, 100 pesos, se repartiria
entrelos “tres muchachos’ (ACAP1:624-625). Este documento es terminante: no cabe
duda que los cantantes no eran aln adultos. Asimismo, €l recibir vestido y calzado a
expensas de una catedral espariola o hispano-colonial era una prerrogativa exclusivade
los seises entre todos |os musicos de su servicio. Noétese por Ultimo que el monto que
tocaba a cada uno de los cantores es apenas superior a que €l tiple Roque recibid en
1634, con lo cual serefuerzalaidea de que éste eraun nifio o joven.

De modo que hubo tiples a servicio de la catedral de Santiago durante 1634 y
1639—y posiblemente, entre 1634 y 1639. A pesar deello, lainstitucién no retofio en el
Tucuman. No conozco otras referencias a tiples, seises 0 muchachos cantores que las
indicadas. Lasvicisitudesde catedral y capillano permiten suponer que hubierahabido
seisesregularmente entre 1592 y 1634, o con posterioridad aesafecha. Tampoco existen
datos sobre la ensefianza regular efectiva de musica a nifios o0 jévenes por parte del
maestro de capilla. Siloshay, en cambio, sobre el desarrollo de ellaen el seminario. En
cierta medida esto significa cumplir con un requisito basico para la formacion de los
clérigos, quienes necesitaban conocer suficiente canto llano como para ser capaces de
cantar lasmisas. Sin embargo, consta por una parte que |os seminaristas participaban en
el cultodivino, y por otra, que egresados del seminario sirvieron como cantores, tanto en
el Tucuman como en otrasregiones. Por ello, aungue no se puede equiparar laensefianza
de musica del seminario ala que hubiera podido impartir un maestro de capilla a un
grupo de seises dedicados principalmente ala mulsica, no es exagerado pensar que la
institucion cumplioé unrol central en el desarrollo delatradicion de musicareligiosadel
Tucuman: la disponibilidad de cantores se debid en gran medida a que hubiera profesor
de musicaen el seminario.

El primer seminario viable del obispado fue fundado oficialmente ainstancias del
obispo Trejo por real céduladel 25 dejulio de 1609, obedecidapor e obispo endiciembre
de 1611. Enlamismafecha, el obispo lo puso al cuidado de losjesuitas (Bruno 2:369-
372; ver también Grenon 1941:18-24). En el acta de fundacion ya estaba prevista la
existenciade“quien lesensefieacantar queseralo ordinario El mo. deCapilla’ (Altamira
1941:363). Sabemos de seguro que hubo un maestro de misica en |os primeros afios de
la historia de la institucion, pero lo ignoramos todo sobre él. Segun las cartas anuas
(informe jesuitico oficial delaprovincia) del afio 1614, 1os seminaristas de Santiago

[a]lprenden el arte musical y el canto de érgano, con los cuales
contribuyen mucho a la solemnidad de las fiestas de la ciudad y de la
catedral. Por esto son muy estimadosy honrados. Asi hicieron grandes
preparativos paralafiesta de nuestro santo Padre Ignacio. Hicieron un
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drama, representando las principal es escenas de su vida (CANUA:428-
9)

Hay aqui una doble referencia a la musica: a més de la referencia directa hay una
indirecta—todo dramade laépocacontabacon el acompafiamiento de musicaincidental.
La participacion de los seminaristas en € culto catedralicio fue estipulada en los
documentos fundacionales de lainstitucion (“[l]os collegiales del seminario acudiran a
lacathedral losDngosy fiestasprinales’; Altamira1941:363). Fue unaconstante mientras
hubo seminario funcionando. Causd un sonado pleito entre el obispado y |os jesuitas—
en 1621, los ultimos se negaron a que los seminaristas participaran regularmente en €l
culto catedralicio (el pleito terminé afavor del obispo, pero acarred consigo larenuncia
de losjesuitas a seminario y €l retorno de la institucion a manos del clero secular en
noviembre de 1636) (Bruno 2:511-513; Altamira 1941:56-61; MANDAMIENTOS:Fo.
45v). Los seminaristas oficiaban como monaguillos, realizando las tareas menores
necesarias paralacel ebracion del culto; pero también participaban enlacapillao el coro
como cantores cuando ello eraposible. Asi se desprendetanto del informe delas cartas
anuas, citado, como de sendas cartas escritas por el obispo y el cabildo argumentando
contralanegativade losjesuitas: si seles permitiarealizar sus deseos, segun Cortazar

totalmente se defraudael culto diuinoy no se podran cantar lashoras

canonicas ni habra coro (cosa tan indigna de yglesia catredal [sic])

[...] estoscollegiales|leuan el coroy acuden alos ministerios que seria

indecencia acudiesen el deany las demas dinidades [sic] (FRANCO:2;

énfasis mio).
Segun € cabildo, antelafaltade personal 1a participacién delos seminaristas eranecesaria
“para ayuda del dicho coro y ministerios menoresdel” (JESUITAS:1). Finamente, en
1644 el obispo Madonado informaba su visita ad limina que los seminaristas “sirven la
iglesia, ensefiaseleslatin[...] recar €l oficio divinoy cantar” (Barbero et al 1995:51).

De hecho, el seminario sirvidé como centro de formacion de unastres generaciones

de musicos catedralicios, a pesar de lacrisis progresivamente aguda en la que ingresd
poco tiempo después de pasar a manos del clero secular. Esto es cierto en particular
durante la gestion de Sebastidn Rodriguez de Ruestas (n. ca. 1600; rector entre 1637 y
1639), primer rector luego de que lainstituticion volvié amanosdel clero secular. Entre
lainformacion sobre |os servicios de Rodriguez certificada por varios testigos (1648)
figura que ensefié graméticay musicaalos once o doce estudiantes de su época, delos
cualesocho llegaron atener 6rdenes sacras. Fueron alumnos suyos (entre otros) Blasde
Olmedo—quien segun e regidor Francisco Pérez de Arce “esta actualmente tirando
gaxes de la Ygla por La musica en el Reino de chile’—y los cantores de |la catedral
Miguel de Gauna Carrizo y Francisco Camargo (INFORMACION:fo. 322v). Como
veremos, la preocupacion de las autoridades por que el seminario contara con maestro
de musica no desaparecio de las paginas de las actas capitulares mientras el obispado
estuvo ubicado en Santiago del Estero; €l Gltimo maestro de musica fue designado en
1689. Entre quienesegresaron posible o seguramente del seminario podemos citar junto
alos alumnos de Rodriguez no solamente al destacado intelectual, musico y sacerdote
Cosme del Campo—de quien pronto se dira mas—y a mismo Rodriguez, sino también
los sacerdotes musicos Diego de Herreray Francisco de Alba.
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3 - Evolucion de la capilla; preocupacion de las autoridades

La segunda pregunta se refiere a la evolucién de las actividades musicales a lo
largo del tiempo; la tercera, a la preocupacion del clero por ellas. Para contestarlas
debemos (d)escribir la historia de la capillamusical que nos ocupa, val e decir, narrar la
“vida’ del grupo através de unadialéctica de permanenciasy cambios.

Por una parte, uno tiene la impresion de que una vez restablecida, la actividad
musical no cej6 hasta la desaparicion del conjunto a principios del siglo XVIII. Dis-
poner de musica polifonica era un requisito casi indispensable de la condicién de
catedral—yahe destacado como el estatuto de Cortazar reflejala précticacorriente pan-
hi spanica; aln cuando el estatuto no se aplicara, no puede dudarse de que el grupo cantara
sabados (enlasalvey visperas), domingos (misay visperas) y fiestas, con unafrecuencia
relativamente grande. No poseemos series documentales que permitan probar que la
capillamusical de Santiago trabajo continuadamente entre c. 1620 y c. 1710, pero no
existe ningunaindicacién en contrario que seafidedigna. Laactuacion regular del grupo
trae consigo unaideade repeticion y continuidad, de permanencia. Escontraeste marco
gue hay que considerar |os cambios que sufrio e conjunto.

L os cambios que hoy podemos documentar eincorporar al relato surgen en general
delaaccion delasautoridades: cambiosexternosa grupo, que no necesariamente generan
mejoras o alteraciones profundas en su vida cotidiana. En particular, se hace dificil
establ ecer valoraciones: por unaparte, hay que preguntarse si unareformaadministrativa
realmente implica mejoras en el funcionamiento del grupo—Ila relacién entre las
decisiones de las autoridades y la reaccion del grupo es en el mejor de los casos
problematica. Por otra parte, “funcionar bien” es un valor en las maquinas o en
i nstituciones—empresas, fabricas—orientadas hacia un objetivo preciso (generamente
obtener provecho econémico). Lamusica es un hecho demasiado ligado alatotalidad
del ser humano como para que el “buen funcionamiento” pueda traducirse
autométicamente en “buenamusica’, cualquiera sealaidea que se tenga de esta Ultima.
Podemos considerar cambios de distinta clase, tratando de no convertir la misica en
mera burocracia: cambios cuantitativos—mas o menos masicos, la aparicion o
desaparicion deinstrumentos, etc.—; cualitativos—musicos, musicao actividadesmejores
0 peores—Yy modal es—cambi os estructural es en la conformacién o actividad del grupo.

3.1- Lacontribucién de Cosme del Campo

Ladocumentacion conocidaal presente impide conocer laevolucion del conjunto
catedralicio entre 1625 y 1634: durante este lapso las fuentes callan por completo con
respecto alamusica. Esto coincide con un periodo durante el cual el funcionamiento de
lacatedral fuejuzgado negativamenteen laépoca. Cortézar fue promovido a arzobispado
de Santafé de Bogota en 1626. A pesar del nombramiento simultéaneo de Tomas de
Torres, obispo del Paraguay, para reemplazarlo, quien efectivamente detent6 el poder
hasta lallegada del obispo Maldonado (1634) fue el provisor y vicario del obispado, €
dedn Fernando Franco de Rivadeneira (Bruno 2:542). Franco fue acusado de
autoritarismo, arbitrariedad y descuido del culto divino (Bruno 3:238). El silenciodelas
actas capitulares en cuestiones musi cales puede haber resultado justamente de su falta
de preocupacion por el ceremonial catedralicio, y de la incapacidad del cabildo por
suplir sus descuidos.
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De documentos posteriores se infiere, sin embargo, que las actividades musicales
continuaron, sumergidas detrés del silencio de los documentos. El principal cambio
parece haber sido cudlitativo: hacia1629 volvio a Santiago €l sacerdote Cosmedel Campo
(c. 1604-1660), quien estaba ausente de la ciudad desde c. 1624 en raz6n de haber ido a
estudiar alaUniversidad de Cérdoba, y enseguidacomenzé aparticipar delasejecuciones
de la capilla musical. En honor de verdad, su carrera se orient6 por las sendas
ambicionadas por laaristocraciacriolla™* poseedora de fortuna:? en noviembre de 1630
ya era cura de esparioles de Santiago del Estero y fue nombrado visitador general del
obispado en sede vacante (ACAP1:466; Bruno 3:240). Endiciembrede 1638 fuerecibido
como tesorero de la catedral (ACAP1:614-615) , de donde ascendio a la chantria en
1648 (ACAP2:5-6) y a arcedianato un afio después (ACAP2:26). Pero su carrera se
debe asus méritos persona estanto 0 mas més que a sus conexiones en laclase dominante:
se destacO entre sus pares, a juzgar por los invariables elogios que rodean su figura,
como “continuo estudiante”, religioso y musico; y fue ademés el encargado de redactar
larelacién eclesiéstica del obispado ordenadapor €l rey parael Theatro Eclesiastico de
Gil Gonzélez Davila (cfr. Barnadas 1996), todavia perdida (Cabrera 1914).

En todo caso, no era comUn entre las gentes de su situacién social tener lamusica
como unade sus principal es preocupaci ones personales. Campo buscd masicostanto en
Santiago como en las provincias durante la visita; y ensefio musica tanto a negros o
mulatos esclavos suyos como a blancos:

[...] Sor D'. D. Cosmedel Campo que con su continuasolicitud y trabajo
ha sustentado € culto divino ensefiando por su personalamusicaasi a
esclavos suyos como otras personas & cantar y tocar instrum'®. y
vuscandolos en Provincias remotas y cuidando del aumento de dicha

Catedral en su visita (ACAP2:7-9).

Asimismo, Campo suplio de su peculio |o necesario paracubrir carencias de lacatedral.
Por ejemplo, “hizo traer” tres libros de canto Ilano y “otras musicas sueltas’ para el
servicio litirgico (ACAP2:192). Es posible que empleara sus propios esclavos cuando
faltaban mlsicos espafioles o criollos a servicio de la catedral. Finalmente, antes de
1634 (afio en que renunci 6 su salario de mUsico porque sus ocupaci ones parrogquiales no
le permitian continuar cantando en la capilla; v. ACAP1:527-528) €jercio—de hecho,
sino de derecho—l oficio demaestro de capilla. Seguin el gobernador Felipe deAlbornoz
(1637), Campo “sirve el coro supliendo la falta que esta yglesia tiene de maestro de
capillapor tener muy buenabozy ser diestro” (ALBORNOZ:4). Ademas, el monto de su
salario de musico, asi como e de su reemplazante, correspondia a que luego fue
habitual mente asignado alos maestros de capilla: 200 pesos anual es (ACAP1:527-528).

Lainusual abundanciadereferenciasdirectaseindirectasalaactividad musical
de Campo hacen pensar que su aporte fue central para su época. AUn si seguramente

11 Campo habia sido nieto de conquistadores y de Nicolas Carrizo, gobernador del Tucuman
(ALBORNOZ:5; Levillier 2:30; Cabrera 1914:33).

12 Campo pudo darse el lujo de ofrecer en 1653 una hacienda completa heredada de sus padres,
llamada Santa Béarbara del Zapallar, por valor de 9.000 a 10.000 pesos, para la fundacién de
un monasterio de monjas agustinas o catalinas en Santiago. Lariqueza de la propiedad era tal
que el monasterio completo hubiera podido proveerse de harina, maiz y carne solamente de
su produccién (CARTA:fol. 5v-6).
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proporciond esclavos mUsicos 0 atrajo a otras personas para contar con una capilla del
tamario adecuada—Io queimplicaun cambio cuantitativo en lahistoriade esta Ultima—
su principal aporte parece haber sido unamejoraen el funcionamiento del grupo (cambio
cualitativo). Dado lo que sabemos de sus dotes personales, esta mejora debe haber
incluido no sélo un cumplimiento més ajustado de las obligaciones de la capilla, sino
también un incremento en la calidad técnica del grupo. Laimagen de Campo que se
obtiene de la documentacion lo retrata como un activistay un entusiasta, dispuesto a
luchar con laslimitacionesdel medio por unideal; en su caso, €l ideal erano sdloreligioso,
sino también musical. Tanto la celebridad que alcanz6 el musico Cosme del Campo
como la preocupacion del cabildo en hallarle sucesor parecen confirmar laimportancia
de su aporte.

3.2 - El obispo Maldonado y lamusica

Dentro del continuum definido por las actividades musicales de la capilla del
Tucuman, el cambio siguiente surge araiz de laaccion del obispo Melchor Maldonado
de Saavedra (posesionado 1634; m. 11/7/1661 - Bruno 3:235). Maldonado, unafigura
gue acausade su largagestion y de su relacion con el cuestionado obispo del Paraguay
Bernardino de Cardenas resultd controvertida, es el obispo del Tucuman que mas
consistentemente aparece asociado con el culto divino y la misica, por los cuales se
preocupo durante toda su gestion.

A su obra debi6 haberse afiadido la de Cosme del Campo, quien figuraba en €l
cuerpo de prebendados. Cabeagui realizar unaaclaracion: por lo general losprebendados
no tenian tiempo o &nimos para ocuparse de la musica polifénica, por cuanto debian
celebrar las misas conventuales de la mafiana por turnos semanales y cantar las horas
canonicas en canto llano, amén de otras ocupaciones. Campo parece haber sido una
excepcion. Yahe sefialado que fue recibido como chantreel 7/6/1648 (ACAP2:5-6),y a
chantre competia de suyo ocuparse delafaz musical delaliturgia. También sedijo que
Campo fue promovido aladignidad inmediata superior, arcediano, apenas un afio despueés.
Asi y todo, y dada la constante vinculacion de su figura ala misica que aparece en los
documentos,*® es posible suponer que su colaboracion como cantante 0 maestro no se
interrumpié mientras duré su vida.

El accionar del obispo Madonado en relacion con lamusicaseinscribe en el ramo
administrativo. Unaparte de sus disposiciones serefieren alacontratacion o el despido
demusicos; otraresponde al deseo de*“dar forma” asu administracion. El efectoreal de
estas disposiciones formales puede—y desde luego debe—interrogarse; las normas
pertenecen a una esfera distinta que la vida cotidiana. De Ultimas, esimposible llegar
més ala de la suposicidn por falta de testimonios internos de la capilla. Asi y todo, en
base a aquellas disposiciones que si fueron dictadas como consecuencia de carencias

13 La informacioén de la carta de Maldonado al rey del 17/12/1651 sobre que Campo “lleua el peso
del coro y de la musica” (Levilleir 2:130) debe tomarse con cuidado: puede referirse al periodo
en que el prebendado ofici6 como maestro de capilla. La carta en su conjunto esta demasiado
relacionada con ALBORNOZ como para considerarla un documento independiente. El secretario
del obispo puede haber abrevado en este Gltimo documento, introduciendo informacion
desactualizada. Sin embargo, la vinculacién de Campo con la muasica en la documentacion es
tan fuerte que estas observaciones pierden mucha de su fuerza cuestionadora.
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material es especificas—un maestro de capilla cumplido, alguien que pudiera resolver
competentemente | as relaciones entre musicay liturgia, ciertas voces en particular—Ila
suposicion no puede ser mas que la de que hubo una mejora en el funcionamiento del
grupo, que tal vez se tradujo también a su aspecto técnico.

En todo caso, en ningun otro momento de la historia del grupo aparecen tantas
referencias positivas a su funcionamiento:

con laentrada de el reverendo obispo don fray melchor maldonado de
saauedra mediante su mucho gouierno se exercen y hacen los oficios
diuinos con mucha puntualidad y con tener €l seminario a su cargo y
acudir loscollegialesalayglesiaconformealaereccion deel sesiruela
yglesia con tanto lustre y musica como qualquiera de las mas ricas
yglesias de € piru haciendo como ha hecho muchaslimosnasaladicha
yglesia de su renta dando solo mas que todos | os demas obispos,

deciael cabildoenuninformeal rey deenero de 1639 (Levillier 2:70). El mismo obispo
volveria sobre el temaen su visitaad limina cinco afios més tarde:

[Lacatedra t]iene derentadesde mil amil y docientos pesos deaocho
reales cada uno estos se gastan en el culto divino, y estipendios de
MuSI CoS.

Laiglesaesdelaslindasque ay enlasIndiasdetresnabes]...] despues
gueyo entré ningunacatredal sesirve con mas puntualidad enlasindias,
aunque si con mas numero de clerigos (Barbero et al 1995:51).

L as preocupaciones musicales del obispo se orientaron tanto hacia el maestro de
capilla como alos cantores y al establecimiento de un cuerpo de seises. Ya he escrito
sobrelosseises. Laprimeradisposicion en materiade musicadetiempos de Maldonado
(12/10/1635) se refiere alos masicos “g¢ ganan salario dela'Y gla’: no debian concurrir
“&cantar fueradeladichacatedral” sin permiso especial del cabildo (ACAP1:553). A
continuacién fue el maestro de capillael que acapard la atencion de las autoridades. El
cargo vacante por renuncia de Campo fue cubierto por Francisco de Ojeda en 1634
(ACAP1:527-528); desde la misma época comenzd a colaborar en las ceremonias
catedralicias Sebastian Rodriguez de Ruesgas, yamencionado como rector del seminario
(v.s., 2.2), quien seguin el chantre Carminatis contribuy6 “ cantando En el Choro El canto
de Organo Con la Capillay Predicando Muchas Vezez En El Discurso [sic] del Afio En
esta dha Catredal” (INFORMACION:fo. 326v). Si Rodriguez tenia por delante una
largarelacion conlacatedral, Ojedaduré poco. El 7 de noviembre de 1635, en presencia
del obispo, & cabildo decidi6 establecer cargos especificos dentro de la capilla, como
parte del deseo del obispo de formalizar la administracién de laiglesia. Unavez més
tratd de reunir las funciones de maestro de capilla, sochantre y profesor de misica del
seminario en un solo cargo, cuyas obligacionesincluian laasistenciaal coro entodaslas
horas candnicas, ensefianza en el seminario dos tardes por semana (lunes y jueves), y
leccion demusicaal clero enlacatedral otrosdosdias. Laretribucion consistiriaen 200
pesos provenientes de la mesa capitular y 50 de la renta del chantre por su carécter de
sochantre. El chantre Pedro Carminatis Jover fue comisionado paradesignar |os muisicos
necesarios, establecer sus salarios y obligaciones, y cuidar de su cumplimiento
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(ACAPL:556-557). Carminatisdesignd maestro de capillaaHernando Arias de Saavedra,
con un salario de 200 pesos.

Puede | eerse en |os documentos una preocupaci én por conservar aAriasa servicio
de lacatedral, quizas por su registro vocal (bagjo). En enero de 1638 se le agregaron 50
pesos de renta provenientes del salario del bajo Luis de Olivera, que se habia ausentado
delaciudad; constaen laoportunidad queArias serviacomo suplente de sacristan mayor,
con 40 pesos de renta extra (ACAP1:596; ver también 591). Sin embargo, su trabajo
como director del conjunto catedralicio no fue impecable. En junio de 1641 el cabildo
otorgo salario de 150 pesosal curarector delacatedral, alasazon Rodriguez de Ruesgas,
paraqgue cantaraen €l coro, tal como |o habiahecho su antecesor Cosme del Campo, y se
ocupara de los “registros’—Ios aspectos litlrgicos y ceremoniales de las gjecuciones
musi cales, desconocidos por e maestro de capillaAriasporque“noreza’ (ACAPL:651).
Un afio después las autoridades catedralicias decidieron tomar el toro por lasastas. Arias
fue eximido de sus funciones en el seminario, pues su cumplimiento dejaba mucho que
desear (“es tan grande la flojedad del dicho Hernando Arias que de ninguna manera
aunque quiciera no podra dar leccion & los Seminaristas’), y quizés también de su
magisterio decapilla. Selo contratd solamente como cantor con salario “compentente”;
no fue directamente expulsado porgue “lavoz [...] esimportantisma’. Para cubrir los
cargos vacantes del seminarioy de maestro de capillasellamo aconcurso (ACAP1:661-
662). Ignoro quien lo gand. En adelante |os dos cargos se otorgaron por separado.

Faltan las actas del cabildo correspondientes a los afos de 1644 a 1646
(ACAPL1:667). Podemos suponer que durante este lapso la capilla continud recibiendo
atencién de parte del obispo y los prebendados. Cuando la informacion sobre masica
reaparece, a partir de 1649, atestigua un movimiento de ciertaintensidad: los contratos
de musicos hacen pensar que el grupo habia logrado una estabilidad mayor que en las
épocas precedentes, aunque €l recambio de musicos continud siendo relativamente
frecuente. En ese afio aparecieran en la escena catedralicia dos nuevos misicos, uno de
los cuales parece haber contado con destacadas cualidades profesionales. Se trata del
diacono—prontamente ordenado—Pabl o de Espinosay del “ clérigo deevangelio” Andrés
de Montes de Oca; el primero fue nombrado maestro de capilla en fecha no precisadal,
y €l segundo cantor y profesor del seminario—debia dar leccién de “canto [lano y de
horgano” alos colegial es (diciembre de 1650; ACAP2:38). Montesde Oca se ausent6 a
oficiar de doctrinero de Talingasta durante el afio 1652 y fue reemplazado por Juan de
Serrezuelaen el seminario (ACAP2:54-55), pero volvid y continud en sus funciones de
cantante (ACAP2:59); y el padre Serrezuela fue reemplazado como cantor y profesor
del seminario por Juan Lazo de Puellesen diciembre de 1653 (ACAP2:63). El personal
de la capilla se completaba entonces con Julidn Cardozo, quien en 1650 hacia“muchos
anos’ que cantaba en el grupo (ACAP2:38), y los jovenes Miguel de Gauna Carrizo
(sobrino de Campo) (cfr. ACAP2:8-9) y Francisco Camargo, ambos diéconos en 1648
(INFORMACION:fo. 322v), amés del organistaMoreno y |0s seises 0 seminaristas que
cantaban las partes més agudas. Hallamos asi un grupo formado por 3 a 5 cantantes
adultos, tiples y un organista. Aungue en esta época los grupos de las catedrales mas

14 Espinosa fue designado secretario de cabildo en reemplazo de Andrés de Montes de Oca el 17/
5/1649 (ACAP2:18).



| beroamérica colonial - I llari 33

importantes se habian agrandado a fin de poder interpretar normalmente obras a dos
coros (6-8 voces), € grupo del Tucuman continuaba siendo perfectamente adecuado
paraejecutar musicalitdrgicamenos ambiciosay villancicos de modestas dimensionesy
para cubrir cabalmente las necesidades del obispado.

3.3-Lacapillaen crisis

Enloquequedadel siglo X V11 e funcionamiento del conjunto sevio aparentemente
afectado por la crisis del gobierno de la catedral. En 1660 fallecio Cosme del Campo
(Cabrera1914:30). Un afio despuéslo siguio el obispo Madonado. Durante el periodo
de sede vacante, el dedn Juan de Carrizo Mercadillo, apoyado por su sobrino el
maestrescuela (y musico) Miguel de Gauna Carrizo, sostuvo una feroz lucha interna
contra el arcediano Tomas de Figueroa. Acapar6 el poder y lo gercié sin demasiadas
consideraciones por losintereses de laiglesia. Apenas muerto Maldonado, Carrizo se
lanz6 a capturar 1os resortes del poder catedralicio (cfr. ACAP2:117-127), los mantuvo
hasta la Ilegada del obispo Ulloa en 1679, y los utiliz6 en provecho propio y de su
camarilla. Al mismo tiempo, el edificio delacatedral iba siendo destruido poco apoco
por las sucesivas inundaciones del rio Dulce. Estas databan de por |0 menos 1629, pero
se hicieron masfuertesapartir de 1659, cuando el rio cambi6 su caucey puso en peligro
lacatedral (ACAP2:98-101). El edificio cay0 en parte en 1667, amediasen 1671y del
todo dos afios después, y apenas consiguieron salvarse algunos materiales (maderas y
adobes); ignoro la suerte corrida por € organo (Bruno 3:421).

El seminario parece haber sido la institucion clerical mas afectada por la mala
administracion de Carrizo 'y sus secuaces. El dean fue acusado de malversar susfondos,
usar € edificio como vivienday dejarlo destruido, dey otorgar la rectoria a seguidores
Suy0s, cuyas gestiones son presentadas de manera negativa en ladocumentacion (Bruno
3:420-421). En el ramo de los profesores de musica, Montes de Oca—el Ultimo de los
gue habian sido nombrados en épocas de M a donado—desaparece de ladocumentaci on,
y aparece el sacerdote Diego de Herrera, quien seriael proximo maestro de capilla. Este
altimo fue nombrado rector por Carrizo, con el cargo de ensefiar latin y musica
(ACAP2:120-121; cfr. tambien 138-139, 144y 189-190).% Su gestion estuvo muy lgjos
de ser brillante; segiin Alonso Rodriguez de Cabrera, entre 1661 y 1665 fueron

rrectores y maestros del dicho seminario e dicho diego fernandez de
friasy el dicho diego de herrera ambos a dos hombres ygnorantisimos
gue apenas saben gramatica|...] quienes no han ensefiado ny ensefian a
los colegiales ni aun las oraciones de la cartilla ni buenas costumbres
(CARRIZO:17).

15 La designacion de Herrera como rector es parte de un curioso enroque, el cual posiblemente
resultaba de las afiliaciones politicas de los miembros intervinientes: Herrera, cura de natu-
rales y capellan (“beneficiado”, vale decir, suplente designado para cubrir una de las sillas
vacantes del cabildo, con obligacion de cantar horas y misas, pero sin voz ni voto en el
cabildo, con el pinglie salario de 500 pesos al afo), fue designado rector del seminario, y el
rector del seminario Diego Fernandez de Frias, a quien puede sefialarse como uno de los
responsables de la decadencia de la instituciéon, fue nombrado capellan en lugar de Herrera.
Uno tiene la impresion de que Carrizo y su pandilla querian endilgarle el fardo de un seminario
que no funcionaba a Herrera, rescatando a Fernandez del trance en que se veia envuelto y
otorgandole adecuados medios de vida.
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En otro orden de cosas, €l maestro de capilla Espinosa intentd renunciar eirse en
busca de mejores condiciones de trabajo en 1663. En esta oportunidad el cabildo pudo
convencerlo de quedarse (ACAP2:138-9 y 155-6). En 1666, en pleno “reinado” de
Carrizo, cuando laiglesia de la que tan orgulloso estaba el obispo Maldonado estaba
siendo deshecha para ser reedificada en sitio més seguro y |os diezmos habian acusado
lacrisis con unaseria baja, no hubo manera de que los prebendados impidieran otravez
que sefuera. El modo en que se registra su renunciay las gestiones que hizo e cabildo
paraevitarladan laimpresion de que sefue no como simple vigero, sino huyendo de un
sitio que se le habia hecho insoportable. Dice el acta capitular del 23/12/1666 que

el dicho Maestro de Capillal...] respondi6 [al maestrescuela] con voces
atasy alteradas que habia muchos tiempos deseabairse del obispadoy
gue le habian detenido ahora tres afios [...] y que desde luego hacia
dejacion del dicho oficio de Maestro de Capillay delacofradiade animas
g° serviay que habiendolo oido su merced muchas veces que | o repitid
(ACAP2:197).

En primera instancia Miguel de Gauna reemplazd a Espinosa a menos en ciertas
ocasiones de especia solemnidad. En abril de 1667, cuando se tratd sobre el modo de
celebrar las exequias de Felipe 1V, se decidié que el cuidado de la muasica corriera por
cuenta de Gauna“queesinteligenteen ella” (ACAP2:202). No mucho tiempo después
Herreradebi hacerse cargo del conjunto musical, puesto queasi |0 hizo cuando Espinosa
amenazo conirseen 1663. Figuracomo maestro de capillatodaviaen 1677 (FIGUEROA:
pliego 14) y después de 1680. Dado el tiempo que ocupd el cargo, su desempefio debid
ser mejor ali queal frente del seminario—aungue dados sus antecedentes, uno se pregunta
s su presencia durante tanto tiempo al frente de la capilla no es un signo de cambio
cualitativo negativo en su funcionamiento. Como otros maestros anteriores, |o combind
con el curato deindiosdelacatedral por |o menosapartir de 1663 (ACAP2:144); como
Espinosa, intentd irse en busca de un mejor saario, y fue detenido por el obispo Ulloa
mediante un aumento de 70 pesos anuales provenientes de la tercia obispal (carta de
Ulloa, 11-8-1682; TRANSLACION:75).

Lacrisisno acabd conlacapilla. En 1670, cuando |os oficios divinos se cel ebraban
en lo poco que € rio habia perdonado de la gran iglesia construida en 1617, en “la
miseria de vnatotal falta de ornamentos porgue |os pocos que auia se an enbegesido y
rremendandose han podido seruir hasta oi”, laiglesia sin embargo se servia “con €l
aparatoy culto quelamasopulenta’, seguin el cabildo (DESTROZOS:1-2). Entrequienes
contribuian aese“ aparato” figuraban un maestro de capillay un organistacon 200 pesos
derenta anual cada uno, y cuatro cantores con 75 pesos cada uno. (poder fechado 7/7/
1670 en MERCADO:8). A partir de 1673 los oficios se celebraron en la capilla del
hospital (Bruno 3:421), la cual segun el tesorero José de Bustamante y Albornoz era
“una casitamal hecha donde esta el sefior de los cielos y tierra que apenas cabemos a
resar y por oras estamos esperando que se caiga sobre nosotros’ (TRANSLACION:4;
cfr. Bruno 4:321), pero €l trabajo de la capilla no parece haberse interrumpido.

Lascondiciones de su trabgjo si se alteraron de maneranotable. En 1682, el obispo
Ulloa contraponia la situacion de “los afios atras’, cuando la ciudad no estaba “tan
destruida” y laiglesia*“tenia mucho servicio de esclauosy musica’, y “oy”, cuando no
habiaesclavosy larentadelacatedral segastaba“en aquileresque[sic por “de’] treso
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quatro negrosy mulatos que hasen papel demusicos’ (TRANSLACION:75). Losdichos
de Ulloa deben haber tenido su parte de verdad. El Gnico misico nuevo que aparece en
las actas capitul ares de esta época aparte de Herreraes el mulato Jusepe (José), primer y
ultimo cantor no-europeo que aparece en | as paginas de las actas capitulares. Su salario
fue aumentado 50 a 80 pesos anuales &l 11/6/1663, efectivo desde el 26 de febrero ante-
rior (ACAP2:148). El reemplazo de cantoresde rango sacerdotal por mulatos noimplica
necesariamente un deterioro en el funcionamiento o el nivel técnico del conjunto musi-
cal catedralicio. Sinembargo, puede leersecomo resultado delacrisis. Dadalapolitica—
generalizadaen las capillas musi cal es de Ameérica L atina—de preferir cantantes blancos
siempre gue fuera posible, la presencia de Jusepe como empleado de la iglesia debe
interpretarse, seacomo signo de efectivafaltade musi cos blancos, seacomo un modo de
reemplazar ministros independientes o contrarios a Carrizo por otros leales.

Una importante laguna cronoldgica entre el segundo y €l tercer libro de actas
capitulares (ACAP2 y ACAP3, 1667-1681) impide aportar mayores precisiones
documentales para confirmar o dicho por Ulloa. Por o menos dos musicos blancos
pueden haber actuado con la capilla de morenos (u ocupado alguno de sus cargos, a
pesar delo que escribid el obispo). Uno es Julidn Cardoso—cuyarentafue aumentadaa
100 pesos en 1663—quien puede haber continuado al servicio de la catedral hastala
fecha en que aparece como profesor del seminario y reaparece como cantor (1689;
ACAP3:fos. 67v y 81); otro es Juan Lazo de Puelles, quien luego de ser capellan
beneficiado entre 1661 y 1663 ocupd €l curato de la catedral en épocano determinaday
termin6 como prebendado apartir de ca. 1686. En 1677, cuando todaviano habiaganado
el cuarto de espafioles de Santiago, recibiarentafijadelacatedral (FIGUEROA: pliego
14), que puede haber recibido en caracter de misico.

3.4 - Ulloay Déavalos

La influencia del obispo Nicolds Hurtado de Ulloa (actué 1679-1686) sobre el
continuum de actividades musicales de la catedral fue minima. Su programa estaba
claro: transladar la sede obispal a Cérdoba. Asi lo expuso unay otravez, en sutono de
caracteristicavehemencia:

¢COmo ha de ser catedral, sefior? ¢Coémo he de tenerla en aquel pais
[Santiago del Estero] por natural ezaincapaz paratodo aquello necesario
para la vida? ¢Qué lustre podra tener con solos siete sacerdotes
ignorantes, sin colegio seminario ni posibilidad paraguelo haya? (carta
a rey de 1684, cit. en Bruno 3:453).

Si por una parte se preocup6 de dar impulso ala construccion de nuevo edificio parala
catedral—puso su primer adobe, y auspicio su construccion hasta su muerte (Bruno
3:462-468), por otra dej6é que tanto el seminario como la capilla musical siguieran su
curso, sin molestarse en cambiar nada, en espera de poder restablecerlos en Cérdoba.
En cuanto a primero, dej6 que se extinguieradel todo, como resultado delacrisisquela
instituci 6n veniaacarreando desde |lamuerte de Maldonado. “[D]ehecho no lehay ni la
ha habido en mucho tiempo, pues dos o tres colegiales que hay y ha habido viven en sus
casas’ dicen los prebendados del cabildo en 1681 (ACAP3:fo. 1). Su edificio también
fue destruido por las inundaciones. “[I]a casa que solia serlo se arruind con laiglesia
Apenas han quedado rastrosdelo quefue,” escribid en 1682. Larentase habiareducido,
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de 2000 pesos a menos de 400 (Bruno 3:493). El obispo decidio gjustar |as cuentas, y
asi o hizo; no consideré oportuno reedificarlo por cuanto esperaba poder transladarlo a
Cordoba en poco tiempo (p. 494).

En cuanto a la capilla, sélo se registra una decision administrativa positiva: €l
nombramiento del sacerdote Francisco de Alba como cantor y organista, luego también
secretario del cabildo, en 1685 (ACAP3:fos. 20v y 27v); en 1681y 1689 figuran ademéas
referenciasalos ministrilesde laiglesia(v.i., 3.6). Distintas referencias aisladas hacen
pensar que el conjunto continuabatrabajando, qui zés en base acantores negrosy mul atos,
como afirmé el mismo Ulloa. Su funcionamiento y su desempefio técnico seresintieron:
la ausencia de los seminaristas provoco unafaltatotal de voces blancas para cantar las
partes més agudas. Hacia 1680, pues, €l conjunto parece haber ingresado en una suerte
de estado vegetativo que coincide con las ideas de Lange. Los documentos dan la
impresién de que arrastraba una existencia deudora de tiempos mejores.

El obispo Juan Bravo Davilay Cartagena se posesion6 en 1691 parafallecer unas
pocas semanas después. Una de las pocas disposiciones que tomo tuvo consecuencias
importantes: el nombramiento del arcediano Bartolomé Déval os como provisor y vicario
general del obispado, quien asumi6 el gobierno de la didcesis en sede vacante. Dévalos
probd ser un administrador enérgico (y aparentemente desinteresado). Su influencia
sobrelapracticamusical delacatedral fue mucho mayor quelade Ulloa. Por unaparte,
reaparecen informaci ones administrativas sobre musica; hay referencias a tres misicos
blancos, el cura de naturales y maestro de capilla Herrera (ACAP3:fos. 9v, 81y 96), €
secretario/organista/cantor Albay el cantor seglar (por ser alférez) Cardoso (ACAP3:fo.
81).%¢ Constaasimismo larenovacion del 6rgano, que Déval os se atribuye (junto con la
delasilleriadecoroy el facistol delacatedral) (TRANSLACION:132).

Por otra parte, Davalos, junto con e gobernador del Tucumén Tomas Félix de
Argandofia, han sido reconocidos como | os princi pal es responsabl es del restablecimiento
del seminario (1689), uno dentro delaiglesia, el otro fuerade ella. El cabildo nombré
rector aCosme |Ibéfiez del Campo (ACAP3:fos. 57-58; cfr. Bruno 4:287), cuyas detalladas
cuentas autografas (1689-1699) han |legado hastanosotros (CUENTAS). Serecuperéla
asistenciadiariade cuatro colegialesalacatedral y detodosdurantelasfiestas principales
para colaborar con e culto (TRASLACION:149; certificado notarial contenido en
COBRO:fos. 4-4v). Asimismo, se nombr6 un nuevo profesor de masica“en €l arte de
cantollano, i canto de organo”, enlapersonadel aférez Cardoso (ACAP3:67v). Consta
en las cuentas que efectivamente gjercid su cargo: en agosto de 1690 € seminario le
pago cuatro pesos extra a su salario (CUENTAS:fo. 57v). Ademas, €l 3 de marzo de
1692 €l rector Ibéfiez pagd veinte pesos a Francisco de Alba “por la ensefiansa a los
Colegiales. atocar el organo” (CUENTAS:fo. 69v).

3.5-Elfin

El obispo Manuel de Mercadillo (goberné 1698-1704) consiguio finalmente en
1699 que €l obispado setransladaraa Cordobaparamejorar su situacion material. Fuera
deeste cambio fundamental en el funcionamiento catedralicio, laincidenciade su gestion

16 Dos de los musicos que actuaron anteriormente se habian convertido en prebendados o fallecido,
por lo cual no es dable suponer que continuaran integrando el conjunto: Gauna fue prebendado
desde 1663, y fallecio en 1683 (ACAP 3:fos. 10-10v; PODER); y Lazo de Puelles fue recibido
como maestrescuela en 1685 u 86 y murié en 1696 (ACAP3:fo. 108v).
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sobrelacapillamusical esmuy dificil dedeterminar. Si el silencio delasactascapitulares
significaalgo, Mercadillo no estaba en absoluto interesado en el culto y lamulsica—la
documentaci 6n enf ati za cuestiones econémicas, en especia relativasalosdiezmos. Pero
como antes habia sucedido, referencias colaterales en varias fuentes permiten suponer
que el trabajo del conjunto musical continud por 1o menos hastael principio del periodo
de sede vacante subsiguiente. Unavez més, es posible suponer queel conjunto funcionaba
mé&s 0 menos autométicamente (o por |10 menos, autbnomamente), sin un cuidado espe-
cial de parte delas autoridades; unavez més cabe calificar su“vida’ como “vegetativa’.

La capillavigj6 a Cordoba con el obispo y € cabildo. Francisco de Alba parece
haber reempl azado aHerreracomo maestro; este Ultimo debe haberse quedado en Santiago
del Estero como parroco deindios, o haber emigrado. Seguin untestimonio delosprimeros
anos del siglo XVIII, en la catedral de Cordoba, entre “capellanes[...] beneficiados y
cantores, habra 18 0 20 en todo” (testimonio de |os sacerdotes Francisco Burgésy José
Cameros, cit. en Bruno 4:374; énfasis mio). Otra fuente secundaria, los gastos de la
Cofradia del Santisimo Sacramento de Cérdoba, permiten documentar la existencia de
la capilla durante apenas tres afios (v. apéndice 2). Su estudio revela que desde 1684
hasta el afio 1701 la cofradia—cuyas constituciones obligaban a solventar, entre otras
festividades, unamisa cada segundo domingo del mesen renovacién del compromiso de
los miembros o “esclavos’ de ella (Martinez de Sanchez 1996)—pag6 a los musicos
esclavos de la Compafiia de JesUis para que actuaran tanto en las misas de renovacion
como en ciertos actos de la fiesta del Corpus. Ocasionalmente, ademés, aparecen
oblaciones ainstrumentistas (arpistas, vihuelistas, chirimeros), aveces combinados con
las efectuados alos musicos de la Compariia, a veces por separado. Entre 1702y 1704,
en cambio, figuran pagos al “maestro de capilla’ o al “licenciado Francisco de Alba’—
debemos suponer, pues, que son lamismapersona. La causa: lamusica (diciembre de
1703) de las misas de renovacion (abril de 1703, id. de 1704). Tiene sentido: el monto
pagado corresponde a 12 pesos por afio, vale decir, un peso por mes o por misa. Desde
mediados de 1704 hasta la segunda mitad del siglo XVIII se interrumpen los gastos
regulares en musicade lacofradia; cuando reaparecen, los destinatarios de | os pagos son
musicos negrosy mulatosy no la capilla catedralicia

Despuésde 1704 desaparecetodareferencia, tanto alacapillamusical delacatedral
del Tucumén como a Francisco de Alba. Este Ultimo aparece como secretario en las
actascapitulareshastad 7 denoviembrede 1704 (ACAP3:fo. 191)—en el actasiguiente,
del 2/12/1705, José Arias de Saavedra firma como titular en su reemplazo (fo. 199).
Debid haber muerto o renunciado a sus cargos hacia diciembre de 1704.Y7

El pleito sobre el [lamado “beneficio simple” mantenido entre el gobierno del
Tucuman y la catedral permite comprobar la desaparicion del conjunto. El beneficio
simple es un cargo de sacerdote adjunto al parroco, establecido por el acta de ereccion
del obispado en cada una de las ciudades cabeceras de distrito. Para el sustento del

17 Lamentablemente, los libros de defunciones de la catedral cordobesa comienzan en 1728, por
lo cual no pude documentar su posible fallecimiento. Tampoco pude hallar rastros suyos en
los protocolos notariales de la ciudad de los afios 1704-1705.

18 |a situacién ya se halla documentada en julio de 1670 (MERCADO:8); puede atribuirse al dean
Carrizo Mercadillo o incluso al obispo Maldonado, a pesar de lo afirmado por Davalos. Este ya
habia tocado el punto en una carta anterior, de 1692 (TRANSLACION:136); pedia que se
reasignara el dinero del beneficio simple para la creacién y el mantenimiento de dos cargos de
racionero para que cantaran los evangelios y las epistolas en las misas cantadas.
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beneficiado estaba previsto destinar un noveno y medio del tercio de los diezmos del
distrito. Por disposiciones cuyo rastro concreto no pude hallar, y ante lo pequefio de
los montos en cuestion, que no permitian |a manutencion de beneficiados, |os novenos
detodoslosbeneficios simplesdel obispado fueron asignados alafabricadelacatedral
para pagar alos empleados: en 1694 escribié el provisor Daval os que

[€]l noveno i medio de los beneficios simples de las ciudades de este
obispado halle aplicados a Maestro de capilla sacristan organista y
secretario sin mandato para ello de Vuestra Magestad ni de Prelado
alguno (TRANSLACION:150)*

Por Redl Cédula(Madrid, 15/10/1696), el rey ordend reasignar € monto delosbeneficios
simples paralaconstruccion del nuevo templo catedralicio en Cordoba (transcriptaen
BENEFICIO:fo. 338). Los miembrosdel cabildo eclesiastico se negaron acumplir lo
ordenado por el documento, y el procurador de Cordoba les entablo pleito. Como
parte de la argumentacion del cabildo, €l chantre Luis de Medina Lasso de la Vega
responde en noviembre de 1709 que

por Costumbre immemorial de essadha SantaY gleciacathedral seha
estado Consumiendo el producto de dho nobeno Y medio q e Resulta
delagruesadelosdhosdiesmosenlapagaY satisfacsion delos Saarios
g e persiben el Organista Y bajonero, no siendo Capas La mesa
Capitular parapoderlos Sustentar Y mantener (BENEFICIO:fo. 330).

Yano hay maestro de capilla, ni sombradelos cantores: quedan solamente un organista,
omnipresente en lacatedral, y un bajonero. Podemosimaginar que de haberlos habido,
M edinalos hubiera mencionado parareforzar su argumentacién (que si se reasignaba
el dinero del beneficio simple no habia con qué pagar 10os musicos necesarios parala
decenciadel culto). Lainexistenciade toda otrareferencia a un conjunto estable de
cantores en lacatedral de Cordoba hasta la Ultima década del siglo hace pensar quela
capillafinamente desaparecio.

El seminario corrid mejor suerte, pero nuncaretomao su rol musical. Transladado
a Cordoba junto con el obispado, se le asigné en primerainstancia el sitio junto ala
catedral, y luego una casa frente ala plaza, contigua a llamado “oratorio del obispo
Mercadillo”. Segun los testimonios de Burgésy Camero, ya mencionados, teniaentre
10y 12 dumnos(Bruno 4:374). Lasreferenciasalaensefianzade muisicaene seminario
seinterrumpen hastala épocadel obispo Pedro Miguel de Argandofia (posesionado en
1748); durante y después de este lapso, arrecian las quejas de los obispos ante €l
desconocimiento del canto llano por parte de los clérigos criollos, resultado de
deficiencias docentes del seminario (cfr. Lange 1983:280-281). Durante €l resto del
siglo no volvid aser unainstitucién decisivapara sostener lavidamusical del obispado.

3.6 - Excurso 3: musica instrumental y ministriles

Ninguna descripcion de una capillamusical barroca esta completasi no setrata
acercadelamusicainstrumental. Laexistenciademisicainstrumental y de ministriles
(gjecutantes de instrumentos de vientos) constituye un problema. Las referencias son
pocas, pero, como la punta de un iceberg (y como generalmente ocurre en las capillas
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barrocas), dan pie a pensar que la préctica de acompafiar |as voces con instrumentos era
mucho més constante y consistente de lo que parece.

S6lo existen dos referencias tempranas a uso deinstrumentos. Unacorresponde a
uno de lostextos sobre la actividad de Cosme del Campo, en el cua se afirmaque habia
ensefiado a blancos y negros a cantar y tocar instrumentos (v.s., 3.1). Segun laotra, en
junio de 1641 el cabildo otorgd 100 pesos de limosnaal franciscano Mateo de San Fran-
cisco, “ por haber acudido a Coro dayudar en lamusicacon susinstrum®s.”, sin mayores
precisiones (ACAPL:650-651). Da la impresion que se utilizaron los instrumentos
siempre que fue posible—siempre que hubo una persona habil dispuesta atocar.

Mas adel ante en el tiempo existe una aparente contradiccion internaen lamasade
documentos: |as actas capitulares no proporcionan dato alguno, ni sobre la contratacion
deministriles, ni sobre el pago ocasional asiquierauno deéllos, pero hay dosreferencias
a un grupo de ministriles expresamente calificado como perteneciente a la iglesia
Corresponden alarecepcion de dos obispos en ladécadade 1680. Enagosto de 1681, en
€l acta de toma de posesion del obispado por Ulloa se dice que repicaron las campanas
delasiglesias, y

se tocaron en Dha Yglesia [catedral] por los Ministriles de ella los
demasinstrumentos Con gran Regosixoy alegria(ACAP3:fo. 6—énfasis
mio).

Otro tanto ocurri6 en latoma de posesion del obispo Juan Bravo Davilay Cartagena el
13 de marzo de 1689, y como acontecia con este tipo de actas—I as cual es generalmente
reproducian un modelo Gnico més o menos literalmente—, los términos que se utilizan
son los mismos (ACAP3:fo. 53).

La contradiccion se solucionasi € conjunto que tocd paralas recepciones de los
obispos carecia de remuneracion fija. Segun la costumbre predominante en Américaen
lossiglos XV 1y XVII, es muy posible que fueran indigenas, de modo que pueden haber
servido como yanaconas, alaiglesia o aun particular que los prestd como favor espe-
cial,® conunaremuneracion minimao nula. Tampoco esimposible que setratarade un
conjunto contratado con regularidad por la catedral, pero solo para ocasiones tan
importantes como larecepcion de un obispo, y que por lo tanto fueran pagados de fondos
distintos de los cantores.

4. Musicay finanzas

Cuarta pregunta: ¢en qué medida el estado financiero del obispado explica la
existencia o no de capillas musicales? No lo hace: desde el punto de vista financiero,
mantener la capilla es casi imposible. Las finanzas del obispado tampoco han sido
estudiadas, y lasfuentes di sponi bl es estén extremadamenteincompletas. Hay referencias
en distintos documentos que permiten asignar un monto de entre 1000 y 1200 pesosala
fébrica de la catedral, resultantes de reunir el noveno y medio que le correspondia, la

19 Casos de “préstamos” de trabajadores indigenas a la catedral para realizar obras en el edificio
aparecen con cierta frecuencia en la documentacién, en especial en la época en que fue
necesario deshacer el edificio y reconstruirlo en otro sitio debido a las inundaciones del Rio
Dulce.
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casa escusada y el “beneficio ssimple”, tanto de Santiago como de |as otras ciudades.
Maldonado habla de unarentade fabricade 1000 a 1200 pesos (Barbero et al 1995:51),
y €l cabildo, de unade 1100 pesos en “el afio que mastiene de renta’ (ACAP2:132; cfr.
MERCADO:8).

La fébrica debia pagar los salarios de los musicos (Barbero et al 1995:51). Un
conjunto integrado por un maestro de capillay tres cantantes de distintajerarquiacostaria
aproximadamente 600 pesos—200 parael maestro de capilla, otro tanto parael organista,
100 para un cantante y 50 para cada uno de los otros. En 1670, segun el cabildo, €l
monto gastado en mUsicos eratodaviamayor: habia cuatro cantantes, alos cuales seles
pagaba 300 pesos en total, elevando el costo del grupo a 700 pesos (MERCADOQ:8). La
mitad 0 mas del dinero de la fabrica se gastaba exclusivamente en musicos. Pero la
fébrica debia solventar ademés la construccién y reparacion del edificio, y los gastos
cotidianos de vino, cera, sebo, limpieza, ornamentos sagrados, secretario, sacristan,
mayordomo, etc.; tras erogar todo |o que le tocaba, debia quedar en déficit—la“ pobreza
delafébrica’ eraunareaidad palpable. En otras palabras, es casi imposible que dado
este nivel de ingresos la fébrica hubiera podido costear [os mUsicos; y sin embargo, asi
lo hizo durantemasdeun siglo. Lacatedral necesariamentetiene que haber contado con
entradas extra, en forma de limosnas, donaciones y censos de las cuales no conozco
registro alguno (salvo laindicacion de Ulloaapropdsito de un pago a maestro de capilla
Herrera extraido de su propiarenta, v.s., 3.3).

Por otra parte, €l salario pagado a los musicos era insuficiente para vivir. Las
rentas mayores, de 200 pesos, apenas permitian una economiade subsistenciaaquienes
las percibian; las rentas menores, de 50 pesos, eran poco més que una propina. Se
explica que los musicos desempefiaran més de un cargo, como secretarios de cabildo,
curas, capellanes de animas o profesores en el seminario. En comparacion, un maestro
decapilladelacatedral de LaP ata(Chuquisaca, Sucre, actual Bolivia) ganabaamediados
del siglo X V11 1000 pesos de salario—maés quetodo €l conjunto catedralicio del Tucuman
completo—y recibiaunos 720 pesos adiciona es paralaalimentacion, vestido y ensefianza
de los seis nifios de coro; y e organista titular ganaba 800 pesos. El gasto total en
salarios de musicos de lacatedral platense paraladécadade 1680 es siempre superior a
8000 pesos, |o cual equivale atres cuartas partes del total de los diezmos del Tucuman.

4.1 - Vianegationis

El estado financiero del obispado si permite entender, en cambio, la desaparicién
delacapilla. Losmontos de lagruesade diezmos disponibles (tabla 1) son notablemente
constantes: después de la segunda década del siglo XV I se estabilizan en once o doce
mil pesos por |o que queda del siglo. Aungue no pueden extraerse conclusiones vaidas
de una serietan incompl eta, es posible apreciar una notabl e baja en los diezmos durante
laprimeradécadadel siglo XV 1lI: tomando |os nimeros més seguros—1691y 1707—y
suponiendo val ores comparables—a falta de un indice que permita deflacionarl os—, €l
monto de los diezmos bgj6 un 21.37 %. Las dos series locales disponibles, de Salta
(bastante completa a partir de 1680; tabla 2) y Cérdoba (muy fragmentaria; tabla 3)
indican unabajatodavia mas pronunciadaen laépoca, del orden del 41.73 % para Salta
(comparando los montos de 1680 y 1707), y del 60 % para Cérdoba (comparando los
montos seguros de 1691y 1708), |as cual es se compensan en e monto total delagruesa
por las subas en Tucumén, Catamarcay Londres, y Jujuy. Por otraparte, la situacion no
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Tabla 1: Montos de la gruesa de diezmos del Tucuman
(expresados en pesos de a ocho reales o corrientes)

1604-1605 13.113 (RESPUESTA: 3)
1605-1606 12.874 (loc. cit.)

1606-1607 13.435 (INCENDIO: 9-14)
1607-1608 13.097 (loc. cit.)

1609-1610 12.423 (loc. cit.)

1610-1611 11.859 (loc. cit.)

1611-1612 11.376 (loc. cit.)

1612-1613 10.691 (loc. cit.)

1613-1614 10.176 (loc. cit.)

1614-1615 10.249 (loc. cit.)

1615-1616 11.293.5 (loc. cit.)

1616-1617 ~11.000 (loc. cit.)

c. 1637 ~ 12.043 (deducido de Levillier 2:76)
c. 1644 ~ 12.371(deducido de Barbero et al 1995:52)

Promedio 1661-1670

11.663,467 (deduc. de REEDIFICACION:

pliego 18)

Promedio c. 1683 -c. 1690 12.708 (deducido de TRANSLACION:151).
11.412.5 (deducido de COBRO:fo. 27v)

1689-1690
1691-1692

1707-1708

12.717 (Pastells 4:274)

9999.5 (BENEFICIO:fos. 325-329)

Nota: alosfines de larecaudacién de los diezmosy veintenas, el afio corria
del diade San Juan (24 de junio) de un afio a mismo dia del afio siguiente.

1680-1681
1681-1682
1682-1683
1683-1684
1684-1685
1685-1686
1686-1687
1687-1688
1688-1689
1689-1690
1690-1691
1691-1692
1692-1693
1693-1694

Tabla 2: Diezmos de la jurisdiccion de Salta

1330
1325
1200
1230
1200
1250
1100
1170
1100
1100
1020
1020 (cfr. Pastells 4:273)
1120
1150

1694-1695
1695-1696
1696-1697
1697-1698
1698-1699
1699-1700
1700-1701
1701-1702
1702-1703
1703-1704
1708-1709

1709-1710

1200

1100

950

1000

1004

1000

900

1000

1000

975 (BENEFICIO:fo.
324v)

975 (loc. cit.)

Nota: a estos montos deben agregéarsele 30 pesos pagados por el Colegio de la Compafiia de
Jestis de Salta en concepto de veintena, por convenio especial con el obispado.
Fuente: salvo indicacion en contrario, SALTA:fos. 6v-8.
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Tabla 3: Diezmos de Cérdoba

1620-1621 4,806 (deducido de CAMPOS). 1645-1646 6.000? (loc. cit.)
1625-1626 4,200+ (ACAP1:450) 1646-1647 6.0007 (loc. cit.)
1626-1627 4.200 (loc. cit.) 1647-1648 6.0007 (loc. cit.)
c.1630-33  ~ 5500 (ACAPL:555) 1648-1649  6.000 (loc. cit)
1634-1635  ~4.000 (loc. cit) 1666-1667  6.000 (ACAP2:194)
1637-1638 5.100 (ACAP1:601)

1638-1639 4.500 (ACAP1:628) c. 1667 ~ 7.0007 (Pastells 4:157)
1639-1640 4.500-? (ACAP1:628) 1691-1692 5.000 (Pastells 4:273)
1640-1641 6.000? (ACAP2:20)

1641-1642 6.0007 (loc. cit.) 1699-1700 4.000 (ACA P3:f0. 133)
1642-1643 6.000? (loc. cit.) 1700-1701 4.000 (loc. cit.)
1643-1644 6.0007 (loc. cit.) 1701-1702 4.0007 (loc. cit.)
1644-1645 6.000? (loc. cit.) 1708-1709 2.000 (BENEFICIO:fo. 324)

parece haber mejorado en €l corto plazo. Segun Arcondo, un documento de 1711 “in-
dicaunasumadeentrecinco mil y seismil pesos, parael total delasrentasdel obispado”
(1992:47), correspondiente alamitad de lo recaudado unas décadas antes. AlUn si elegimos
no tener en cuenta estos datos—por falta de referencias concretas al documento que los
mencionay los términos en que lo hace—labaja del 21 % ocurrida a caballo del nuevo
siglo essuficiente parasumir €l obispado en unacrisisfinancierade magnitud. Alrededor
de 1650 la pobreza de la fabrica hacia muy dificil la manutencién de los misicos; una
rebgjadel 21 % sobre montos que estaban al borde deloimposible convirtié esavirtualidad
en unarealidad. Alrededor de 1705, como consecuencia de esta situacion, la capilla
desparecio.

Estacrisisfinancierano es un hecho puntual; hasido explicadacomo otraincidencia
del mismo proceso generalizado que ya hemaos visto actuando en Santiago apartir de ca.
1680, y gque continud hasta bien entrado el siglo XVIIl. La naturaleza y causas del
proceso son todavia objeto de debate por historiadoresy economistas. La explicacion
actuamente favorecida lo entiende como resultado de las fluctuaciones descendentes
del sistema econdémico definido por el ge Lima-Potosi. La caida en la produccion de
plata de Potosi durante el siglo XV I habriainfluido sobre las zonas que |o abastecian,
creando contracciony crisisecondmica(Assadourian 1983:19-65). Garavaglia(1983:409-
410) precisa que la crisis se manifiest6 en varios aspectos de lavida colonial, afecto el
Tucumén, €l Paraguay y €l Rio de la Plata en conjunto, y que evoluciond de manera
coincidente con los datos sobre diezmos que acabo de citar: descenso afines del siglo
XVII, con el punto més baj o situado alrededor de 1710 (y una situaci én deprimida hasta
mediados del siglo XVIII, la cua no nos concierne agui). El mismo Assadourian fue
mas alladelaeconomia para sefialar al gunas importantes consecuencias sociales de esta
crisis, entre las que interesa destacar un proceso de ruralizacion descripto en varios
informes de época—abandono de las casas urbanas y establecimiento de lasfamilias en
el campo, por el ahorro que pudieraproducirles(1983:62). Finamente, Arcondo (1992),
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discutiendo €l caso especifico de Cérdoba, mostré la prolongacion de la crisis durante
buenapartedel siglo XV1I1 con superabundancia de documentos e informes en distintos
aspectos: economia, poblacion, sociedad. Si leo correctamente su trabgjo, lacrisis pro-
duce €l “ocaso de una sociedad estamental” a que se refiere su titulo—hizo que la
sociedad en su conjunto entre en un estado de disolucion del que solo saldria varias
décadas més tarde. Por ello puedo imaginar que las preocupaciones de |os pobladores
delaregion se orientaban mas bien hacialaobtencidn del sustento cotidiano que haciala
musica. Por otra parte, una ciudad progresivamente despoblada no es un contexto
estimul ante para actividades musicales de cualquier clase; en el caso delasinstituciones
musicales, su trabaj o se hace cada vez menos viable, por falta de sustento econémico y
socia. Lamusicainstitucionalizada, pues, no constituyd una excepcién a la situacion
general: las actividades sufrieron una brusca merma cuantitativa (y quizas también
cualitativa), y latradicién musical religiosa desaparecio.

5. Una cultura musical barroca

El argumento financiero funciona principalmente por vianegativa: explicael final
delatradicion musical y algunos de sus tropiezos, pero no su presenciani su desarrollo
desde un punto devistapositivo. También nos permite apreciar hastaqué punto mantener
las actividades musicales religiosas eraimportante parala época: éstas se desarrollaron
aunque fuera casi imposible desde el punto de vista monetario. Queda claro que la
musica era un item importante para €l clero de la época. Estamos muy legjos de la
interpretacion propuesta por Lange para el siglo XVIII: en e siglo XVII parece haber
necesidad de musica.

¢Por qué? Quizés por las caracteristicas del universo mental hispanoamericano del
siglo XVII. Por una parte, la musica eraindispensable para “la decencia del culto di-
vino”, como se decia en la época. Esto se fundamentaba en parte en laidea de que la
belleza es grata a los ojos de Dios. Asi, un culto divino con musica elaborada tenia
mayores posibilidades de agradar aladivinidad que uno que no latuviera. Dentro dela
culturaesparioladel siglo X VI, enlacual continuaron vigentesy cobraron nuevafuerza
algunas nociones medieval es, lamulsicaerasagrada. Se suponiaque funcionabaen base
alas mismas proporciones que regian, por unaparte el universo, por otraparte el cuerpo
humano: eraimagen armoniosa, sonoray sensible de unaesencianuméricadivina. Por
ello podia establecer la comunicacion entre el hombre y el cosmos y transmitir las
influencias de los astros a interior del cuerpo humano (Nassarre 1980; cfr. Zaldivar
Gracia 1986). Podemos imaginar ademas que cantar, una actividad que involucra el
propio cuerpo, era como introducirse, incorporarse ala creaciéon. El culto divino no
estaba completo, pues, sin la celebracion constante de la divina armonia del universo
gue eralamusica paralagente del barroco.

Por otra parte, contar con un servicio musical “digno” para acompafiar e culto
divino erainherente alaideade catedral. En varias partes de este articulo aparecieron
formul aciones que presuponen el quelacatedral, comoiglesiadejerarquiasuperior alas
matrices, parroquiales, conventuales y colegiatas, debia mantener un culto con €l “lus-
tre” adecuado. Asi ocurre con las palabras del obispo Cortézar, a proposito de que la
iglesiade Santiago “ pareciaen nadaiglesia catedra”, o las de Ulloa, quien consideraba
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que siete sacerdotes no eran suficientes para el despliegue de las ceremonias
catedralicias—él utiliza especificamente la palabra “lustre”. Dentro de la concepcion
catélicatradicional, un servicio con musica polifonica era considerado més solemne, y
por lo tanto jerérquicamente superior, a uno celebrado en canto llano; y éste a su vez
superior auno simplemente rezado. Unacatedral, paramantener €l brillo que correspondia
asujerarquia, debiacontar con servicios musi cal estan solemnes como se pudiera, 0 sea,
con unacapillade musica, a precio que fuera.

Finalmente, volvamos a la idea de la ciudad sefiorial. Es sabido que la misica
“clésica’ estaba ligada a estructuras sociales de tipo sefiorial en la Europa de latardia
edad media, renacimiento y barroco. La catedral no era Unicamente una institucion
religiosa: con su estructura rigidamente jerérquica era tambén unainstitucién sefiorial .
Constituiaunaverdaderacorte, enlacua sefioreabaun “principedelaiglesia’—cuantas
veces no hemos leido esta expresion aplicada a un obispo??® En este sentido, lamusica
de lacapilla era necesaria como indice del caracter de sefiorio del obispado, vale decir,
como simbol o de su poder terreno. ¢Que lafabricano era su-ficiente paramantener con
decenciaun grupo de cantores? Meglio ancora: € obispo teniaunaestupendaoportunidad
de mostrar su espiritu cristiano a proporcionar a la iglesia crecidas limosnas para €l
intento, y, alapar, desplegar su poder de principe de este mundo. Essignificativo queel
obispo que mas hizo por lamusica, Melchor de Madonado y Saavedra, fuerauno delos
gue més se parecieran aun sefior seglar, en su ricavestimenta, en su libertad de costumbres
y trato, en su desprecio por quienes tenian menor cantidad de poder que él, en las
reverencias que exigia de ellos (cfr. Bruno 3:252-254), y quizas también en su manejo
caprichoso delosfondos eclesi asticos. contribuir amantener lacapillade misi cos puede
haber sido paraél otra manera de mostrarse como sefior.

Por otraparte, laclase dominante de | as ciudades sefiorial es estaba constituida por
una aristocracia fundada en lazos de sangre: un conjunto de familias que buscaban
interrelacionarse por via de matrimonios. Al ser tan pequefio el &mbito de la clase
dominante de Santiago en el siglo XV 1, estos|azos de parentesco no podian sino hacerse
notar en € &mbito catedralicio en general y en las actividades musicales en particul ar:
Cosme del Campo y Juan de Carrizo Mercadillo eran tios de Miguel de GaunaCarrizoy
estaban emparentados con el Ultimo rector del seminario en Santiago, Cosme |bafiez del
Campo; € parroco de CordobaJuan de Puellesy Aguirre eratio de Juan Lazo de Puelles;
etc. Como esde esperarse, lastramas de estared derel aciones consanguineas trascendia
en mucho el ambito eclesiastico: Campo y Carrizo eran parientes de Nicolas Carrizo,
gobernador del Tucuman, mientras Puelles|o eradel gobernador Francisco deAguirre, y
Lazo de Puelles de la familia Lazo de la Vega, nobles de Castilla. Estas relaciones de

20 Habria que complementar y completar estas observaciones diciendo que la estructura social de
las catedrales se diferenciaba de un sistema sefiorial “puro” en importantes elementos. Por
ejemplo, el acceso a las posiciones mas importantes tenia lugar por una promociéon controlada
por el rey, exactamente igual que cualquier estructura gubernamental, y—obviamente—no era
hereditaria. Esto, sin embargo, no neutraliza ni invalida los elementos sefioriales que aparecen
en la cultura eclesiastica barroca (y de otras épocas).
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parentesco involucraban a solo un grupo dentro de los masicos del Tucumén. Ellos, de
manera consecuente con sus origenes, en algin momento de sus vidas accedian a
prebendasy soslayaban o abandonaban la actividad musical para continuar una carrera
dentro del estrato mésalto del clero delaregion. Sin embargo, su mismapresenciaen el
coro, derivadaquizas de lapequefiez del ambiente, es un hecho que caracterizalacatedral
del Tucumén; y dadas sus vinculaciones familiares su incidencia dentro del desarrollo
delasactividades puede haber sido importante (lo fue en e caso de Cosmedel Campo en
particular). Larelacion entre la capilla de masica y la clase dominante de la region
trasciende el &ambito delo simbdlico: miembrosdelaultimaformaron parte delaprimera
eintervinieron en su desarrollo.

6. Para terminar

Estamos ahoraen condiciones de responder alas preguntas planteadas a principio
del trabagjo. En € siglo XVII hubo una préctica musical en e Tucuman, y ésta fue
semejantealadeotrossitiosdeAmérica. Lacomparacion es posible por laimplantacion
de la capilla, institucién musical religiosa por excelencia en la cultura hispanica (y
europea) catdlica de la época colonial, tanto en el Tucuman como en las otras regiones
del continente. No puede decirse que la capilla catedralicia permaneciera inerte alo
largo del siglo—salvo que por desarrollo se entendierael de unaescuelade composicion,
ausente del obispado hasta donde s&—; por €l contrario, su historia registra un buen
numero de incidentes que pueden |eerse como cambios cuantitativos o cualitativos.

Las numerosas disposiciones del obispo y cabildo en relacidn con la contratacion
de musicos en la catedral y profesores en €l seminario, y € cuidado que pusieron en
conservar |os profesional es consi derados mas valiosos paralainstitucion demuestran el
interés del clero secular por lamusicaen el periodo. En el Tucuman del siglo XVII no
puede hablarse de “indolencia’ con respecto alamusica. Lacapillamusical fue creada
con plenaconscienciapor las autoridades eclesiasticas. Al resultar imposibleimplantar
lainstitucion delos seises, serecurrié a seminario paraasegurar laenseflanzamusical a
jovenesy adultosy lareproduccion institucional através del tiempo. Los actos funda-
cionales fueron prolongados através del tiempo por medio de numerosas disposiciones
organizativas y administrativas. Se creo asi unatradicion local de (re-) produccion de
musicareligiosa.

Si, en cambio, puede calificarse laactividad musical religiosaen e Tucuman como
“modesta’ y “precaria’. Modesta, porquelos conjuntos parecen haber sido tan pequefios
como sepudiera. Lacapillacatedraliciaconsistiaprincipa mente en cantores; durantela
mayor parte de su historiano hubo ni seisesni ministriles. El nivel delossalarios estaba
muy por debajo delos de Limao Sucre, y en general por debajo del minimo indispens-
able para mantenerse. No hay compositores conocidos entre |os masicos que actuaron
en ella. Precaria, porque necesitd de un esfuerzo organizativo y administrativo, si no
directamente financiero, rel ativamente grande por parte delos obisposy cabildos, como
si hubiera hecho falta apuntalarla constantemente. Los musicos duraban en general
poco a su servicio; después de poco o mucho tiempo, se iban en busca de mejores
horizontes.

La“pobrezadelafébrica’ esunarealidad durantetodo el periodo. A despecho de
ella, las actividades musicales existieron y se desarrollaron. Una parte importante de
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esto se debe a individuos, en funcién de distintas motivaciones: no sin simplificar,
mencionaréla capacidad de un destacado intelectua y musico (Campo), laresponsabilidad
administrativa de un “principe de laiglesia’ (Cortazar) y el celo de otro (Madonado)
por mantener “el lustre del culto catedralicio”. Pero este desarrollo involucré mucho
més que los intereses o predilecciones personal es de un grupo reducido; por o pronto,
no fue posible sin los sacrificios de muchos otros, en especia de esos musicos que
estuvieron generalmente mal remunerados, y quizas tampoco sin las vinculaciones
familiaresdel grupo de religiosos-musi cos perteneci entes ala clase dominante. Cuando
la pobreza de lafébrica se agudizd, a caballo del cambio de siglo, las actividades musi-
calesinstitucionalizadas cesaron: laevol ucion de laeconomiaexplicaladesaparicion de
lamusica, pero no su existencia. ¢Qué laexplica, entonces? Tal vez la culturabarroca
delas “ciudades hidalgas de Indias’, que hacia necesario que las catedrales o matrices
contaran con musica propia, paramantener ladecenciainherenteatodo divino, desplegar
€l lustre debido alacondicién de catedral o deiglesiamatriz, y establecer el poderio del
principado eclesiéstico.

Ser4 interesante continuar desarrollando esta re-evaluacion y re-interpretacion
también paralamusicadel siglo XVIII. Lacrisis general de principios de siglo puede
haber terminado no s6lo con una etapa de economia relativamente floreciente, sino
también con toda una cultura; las antiguas ciudades de aspiraciones sefiorial esemergieron
delacrisiscomo “ciudades criollas’ formadas 0 en formacion, y susinstituciones musi-
calessetransformaron. En quétérminosfue entablado el didlogo entre mulsicay cultura,
tanto durante la crisis como después de ellaes el tema del trabajo que continliaa éstey
gue ya se halla en preparacion.

Por medio de este articul o propongo un cambio mayor en laeval uacion del pasado
musical argentino: durante e siglo XVII, transplantar a Tucuman la idea de ciudad
sefiorial, no solo con su catedral sino también con su capilla de musica, fue un proyecto
concreto de los grupos dominantes realizado a costa de ingentes esfuerzos. No
necesitamos negar |0 que hay de cierto en lainterpretacién de Lange cuando selaaplica
a siglo XVIII paramostrar cuén distinto erael siglo XVII en lalecturaque sugiero. La
historia, afin de cuentas, esta hecha tanto de permanencias como de cambios. Durante
laprimeramitad del siglo XV lasactividades musi cal esingtitucionalizadas del Tucumén
y Rio de la Plata fueron limitadas, a punto que podemos creer en la indigencia del

21 El rol de la musica en los funerales, en el que pueden descubrirse otras facetas del empleo de
musica en una sociedad sefiorial, es tratado en parte por Ana Maria Martinez en su libro Vivir
para bien morir, al cual no tuve acceso a tiempo para este trabajo. Constituira un tema para un
trabajo futuro.
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como en canto llano. El organista debiatocar

todos|os dias defiestas solemnes dupl ex dominicas semiduplex y simples
rresandose dellay en los sabados en la missa de nuestra sefioray en la
tarde alasalue que se dizen todos los sabadosy en lasfiestas de nuestra
sefioralas uisperas (p. 207).

Todaslas misas conventuales (0 sea, lasquerealizaban diariamente | os prebendados
alas nueve de la mafiana) con Gloria debian contar con Credo y Prefacio cantados, y
todos los dias “los sanctos los agnus dey se podran dezir alternando en el Coro con €l
organo y por ninguna cossa se digan de otra manera’. Las horasy maitines solemnes
debian cantarse “por Puntos con lamayor solemnidad que se pudiere” (p. 212-213).

Apéndice 2

Algunos gastos sobre musica de la Cofradia del Santisimo Sacramento de
Cdrdoba

[1684 - comienzo de la serie de gastos]

250v (antigua numeracion siempre)
En treinte de henero que se hizo la Renobacion del Sefior di dies R®. alos negros por la

musica u001p 2.
[...]

251

[junio de 1684]

Ytt. 3 ps. quelesdi alos negros de la comp.a por lamussica U003 p
Ytt. Un pesso para Cuerdas para toda la Octava de Corpus U001 p

[...]
[hay otros gastos en musica, irrelevantes para el presente articul o]

268v.
[...]

= Afio de 1700 =
Ytt. en 14 def° sehizo larenou.”"y sedio un peso a arpistay biguelista. no ubo musica
delaConp2. U001p
en 22 de Marzo doy por descargo tres pessos que pague de la Musica en la Renouacion
U003p

[.]

269
ytt Siete pessos y quatro Rs que se dieron alos Musicos y Arpistas esa Mafiana [11 de
abril de 1700 “al festejo de la salida deel Sefior”] uoo7p4
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]

269v

[...]
Ytit. 12 p* 4 rs ¢° se gastaron la otaua de corpus deste afio de 1701. En los arpistos.
Bigulistos. sacristan cuerdasy saumerio. y los que ColgaronlaYglesia U012p4

[no hay més gastos en musica hasta el fo. 272]

272
[12/4/1702]

[...]
Ytt. 12 p°. que pague a mo de Capilla

]

272v

[...]
Ytt. 6 ps. que pague a D.” d" Juan Ramirez el tiempo ¢°.

Sirvio alayglesiahastagper e. vino el Liz®. Alba u006p
Ytt. 12 ps. que pague Al Liz%. fran° de Albade

las misas de la Renouaz" hasta 12 de Abril de 1703 U006p
[...]

273

[...]
Ytt. 2 pessos que di a mulato Sacristan en dha otavay
un peso para Cuerdas U003p
[...]
Ytt. en 7 de Diziembre de 1703 &. 6 psque ledi a F=. fran® de
Albaaguentadelamusica U006p
[...]
Ytt. En 9 deAbril [de 1704] 6 p.squedi a Liz®, fran®. de Albaaquentadelo queleda
la Cofradia paralas Renovaziones
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adeudado al Colegio Seminario a causa de su extincion temporaria, 1689-
90]. IEA 2918.

COFRADIA

Libro de la Santa Cofradia de los Esclauos, y Hermanos del Santissimo,
gue sesirve en la Santa Ygl.a Cathedral de esta Ciudad de Cord.a... IEA
12093.

CUENTAS

Colegio Seminario = LLibro de quentas del Rector D Cosme del Campo
Ybariez 1689. AAC, leg. 11, tomo 1.

DESTROZOS

Carta del Cabildo Eclesiastico de la Ciudad de Santiago del Esteroa SM.
(Santiago del Estero, 2/7/1670). AGI, ant. sign. 74-4-11; copia
mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 3.

EN
Archivo Histérico de Potosi (Casa de la Moneda), Escrituras Notariales.

ESTADO
Cartadel Doctor Don Julian de Cortazar Obispo del Tucuman al Presidente
del Consgjo de Indias (Santiago del Estero, 8/4/1619). AGI, ant. sign. 74-
6-46; copia mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 2.

FIGUEROA
Cartad SM. del lisenciado D. Tomas de Figueroa Arcediano dela Catedral
de Santiago del Estero (Santiago del Estero, 30/6/78). AGlI, ant. sign. 74-6-
50; copiamanuscrita, AAC, leg. 54, tomo 3.

FRANCO

Carta a SM. del Doctor Don Julian de Cortazar Obispo de Tucuman
(Santiago del Estero, 15/4/1621). AGI, ant. sign. 74-6-46; copia
mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 2.

INCENDIO
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Carta del Cabildo de la Iglesia Catedral de Santiago del Estero a SM
(Santiago del Estero, 22/3/1617). AGI, ant. sign. 76-6-6; copia, AAC, leg.
54, tomo 2.

INFORMACION
Informacion de servicios y filiacion del Maestro Sabastian Rodriguez de
Ruesgas. AHPC, Escribania 1, leg. 90 (1648), exp. 8.

JESUITAS

Carta a SM. del Dean y Cabildo de la Iglesia Catedral de Santiago del
Estero (Santiago del Estero, 15/4/1621). AGI, ant. sign. 74-6-50; copia
mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 2.

LLEGADA
Carta del dean y Cabildo de la Santa Yglesia Catedral de Santiago del
Estero a SM. (Santiago del Estero, 12/12/1618). AGI, ant. sign. 74-6-50;
copia mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 2.

MANDAMIENTOS
Mandamientosdel YImo Sefior Obispo del Tucuman. AHPC, Escribania 1,
leg. 71 (1637), exp. 2.

MERCADO

Don Alonso de Mercadoy Millacortainforma del estado delaiglesiacatedral
de Santiago del Estero despues de haberse llevado €l rio parte de ella
(Madrid, 23/9/1671). AGlI, ant. sign. 74-4-11; copiamecanografiada, AAC,
leg. 54, tomo 3.

PODER

“Poder paratestar otorgado por el Licenciado Dn Miguel de Gaona|[sic por
Gauna] Carrizo, chantre de la Santa Iglesia Catedral de la Provincia del
Tucuman - Inventario desusbienes (1683)”. Revistadel Archivo de Santiago
del Estero 3/5 (1925): 13-19.

PREBENDA

Carta del Dean y Cabildo de la Santa Yglesia Catedral de Santiago del
Estero & SM. (Santiago del Estero, 28/8/1656). AGI, ant. sign. 74-6-50;
copia mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 3.

REEDIFICACION
Cartaa SM. dd lisenciado D. Tomas de Figueroa Arcediano dela Catedral
de Santiago del Estero (Santiago del Estero, 30/6/1678). AGI, ant. sign.
74-6-50; copia manuscrita, AAC, leg. 54, tomo 3.

RESPUESTA

Respuesta del Provisor delalglesia de Tucuman Don Francisco de Salcedo
al Gobernador Don Alonso de Rivera (Santiago del Estero, 5/2/1607). AGlI,
ant. sign. 74-4-11; copia mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 1.

SALTA
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[Misita del obispo Manuel Mercadillo a Salta, 30/7/1703] . |EA 1109.
TESTIMONIO

Testimonio dela ereccion deesta Santa Yglecia Cathedral, y delas Synodales
de este obispado del Tucuman actuadas por e Yttmo, y Reb™ sefior D.n
Fray Fern.do de Trejo, y Zanabria obispo de é, desde el Afio de 1597, h.ta
el de 1607. AAC, Archivo Capitular.

TRANSLACION

Expedientes sobre la translacion de la iglesia Catedral de Santiago del
Estero a la de Cérdoba del Tucuman. AGI, ant. sign. 76-5-16; copia
mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 3.

VISITA

Carta que a SM. dirige € obispo de Tucuman Don Julian de Cortazar
(Santiago del Estero, 20/1/1622). AGI, ant. sign. 74-6-46; copia
mecanografiada, AAC, leg. 54, tomo 2.
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